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Wstep. Harmonia pi¢kna i harmonia miejsca

Bogustaw Szuba
Panstwowa Wyzsza Szkola Zawodowa w Nysie

Konceptualizacja
Pojecie piekna, powrot do Zrodel

W poblizu Bazyliki Mniejszej, Skarbca $w. Jakuba, pomiedzy ryn-
kiem a poczatkiem ulicy Wroctawskiej znajduje si¢ jedno z najpiekniej-
szych 1 najbardziej kojarzonych z Nysa arcydziet barokowej sztuki kowal-
skiej — Piekna Studnia'. W zamysle autora tej wypowiedzi Piekna Studnia
(przedstawiona na oktadce ksigzki, przewrotnie powigzana ze spadajaca nan
woda) ma znaczenie symboliczne — powrotu do czerpania ze zrodel piekna
1 harmonii ksztattowanej przez cztowieka przestrzeni.

W przestrzeni historii ludzkiej mysli powstato wiele teorii pigkna 1 po-
wigzanej z nig harmonii dostrzeganej w wielu dziedzinach zycia.

Pitagorejczycy byli autorami tzw. Wielkiej Teorii, wedtug ktorej piekno
polega na proporcji czesci. Zgodnie z ich pogladami, piekno polegato na
doskonatlej strukturze, ta natomiast na proporcji, ktéra mozna okresli¢ za
pomoca stosunkdw liczbowych.

Harmonia (zestroj i wspdtmiernosc) scisle odpowiadaly tej teorii. Kry-
tycy Wielkiej Teorii czynili proby utworzenia innych teorii pieckna. Te w isto-
cie rzeczy staly si¢ jej uzupelnieniem, a nie zaprzeczeniem. Oto kilka z nich
(Tatarkiewicz, 1998):

— Pigekno polega na jednosci w wielosci. Jan Szkot Eriugena twierdzit,
ze piekno $wiata polega na harmonii.

— Pigekno polega na doskonatosci. Tomasz z Akwinu uzywal tego poje-
cia szczeg6Olnie w zwigzku ze sztuka: ,,Obraz nazywany jest picknym,
gdy doskonale przedstawia rzecz”.

— Pigkno polega na odpowiednios$ci, na dostosowaniu rzeczy do ich na-
tury 1 celu. Pigkne jest wszystko, co jest aptum, decorum, co wtasci-
we, przystojne (w starozytnosci koncepcje te reprezentowali w filozo-
fii stoicy, w retoryce Cyceron i Kwintylian).

! Studnia jest jedna z najdawniejszych studni miejskich. Powstata najprawdopodobniej
w czasie wojny trzydziestoletniej (1618-1648). Misterna, zelazna konstrukcja przykrywa-
jaca studni¢ zostala wykonana przez Wilhelma Hellwega, a jej odslonigcia dokonano
15 wrzeénia 1686 r. Mieszkancy przestali z niej czerpa¢ wode z chwila, gdy w Nysie od-
dano do uzytku wodociagi — 1880 (Sikorski, 1999; Daniel, Zielonka, 2007).



— Pigkno jest objawieniem sie idei w rzeczach, objawianiem si¢ ,,arche-
typu”, wiecznego wzoru, najwyzszej doskonatosci, absolutu (neopla-
tonczycy, Plotyn, Pseudo-Dionizy, Albert Wielki).

— Pigkno jest wyrazeniem psychiki, , ksztattu wewnetrznego” (Plotyn).
W mysl tej teorii podoba si¢ nam tylko duch, tylko on naprawde jest
piekny, rzeczy materialne za$ sg pigkne, o ile sg nim przesycone.

— Pigkno jest w umiarze (Albrecht Direr). Nadmiar i niedostatek psuja
rzecz. Pigkno ,lezy posrodku miedzy dwoma krancami” (Charles Al-
phonse du Fresnoy).

— Pigkno jest w przenosni, polega na metaforze, na parlar figurato, tyle
jest odmian sztuk pieknych, ile odmian przenos$ni (Emanuel Tesauro).

Nie sposob tu wymieniaé, czy tez opisywacé wszystkie teorie piekna.
Sa one znane i dobrze opisane przez wielu teoretykow na swiecie. Wsrod
cech pigkna wydaje si¢, ze harmonia zajmuje miejsce szczeg6dlne. Architekt
francuski Blondel okreslal piekno jako ,,concert harmonique”. Sadzit, ze
harmonia jest ,,zrodtem, poczatkiem 1 przyczyna” zadowolenia, jakie daje
sztuka (Tatarkiewicz, s. 147).

Czlowiek w harmonii z naturg

Czlowiek jest czastka swiata natury, jednoczes$nie podlega wplywom
systemow warto$ci wyznawanych w rodzinie, w grupach religijnych czy tez
w narodzie. Pojecie pigkna moze si¢ r6zni¢ wsrdd naroddw, warstw spo-
tecznych, a nawet pojedynczych ludzi. W duzej mierze jest to odczucie su-
biektywne, niezmiernie trudno weryfikowalne, nieraz bardzo ulotne, zalezne
od doswiadczen indywidualnych postrzeganego otoczenia.

Sa jednak przestanki wskazujace na istnienie pieckna obiektywnego,
zawartego w $wiecie przyrody czy tez w swiecie cztowieka uksztattowane-
go przez Stworce, kierujacego sie stwarzaniem rzeczy dobrych, w pelni
wartosciowych.

Symbolem piekna moze by¢ sam cztowiek o harmonijnych, doskona-
tych proporcjach. Pigkno to rowniez dobro zawarte w glebi ludzkiej osobo-
wosci. Przejawia si¢ w szlachetnych uczynkach czlowieka, stosunkiem i po-
stepowaniem wobec bliznich. Pigkno przejawia sie rowniez w ludzkiej
wspolnocie, ktorej funkcjonowanie oparte jest na partnerstwie, wzajemnym
zrozumieniu, wspolpracy, oddaniu czy tez poswigceniu.

Zjawiska zachodzace w naturze, moga by¢ kluczem postrzegania i po-
znawania piekna, pozytywnie inspirujacego cztowieka w ksztatltowaniu oto-
czenia. Mozna domniemac, ze wptyw ten bedzie skutkowat powstawaniem
zwiazkéw 1 relacji elementéw otoczenia wywotujacych wsrod uzytkowni-
kow ksztaltowane) przestrzeni postrzeganie i doznawanie piekna.
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,,JKropla wody ociekajac po stromej skale, szukajac najdogodniejszych
spadkéw, ztobi ja na przestrzeni wiekdw, omijajac wystepy skalne 1 spada-
jac po pionowe] $cianie, rozbija siebie i skate, drazac coraz glebiej. Przyla-
czajace si¢ zewszad strumyki tworzg mase poruszajaca si¢ szybko i prze-
mieszczajaca kruszony po drodze materiat skalny w dot coraz dalej, osadza-
jac go wreszcie w dolnym biegu rzeki w formie piaszczystych tach 1 wyse-
pek. Elementem twoérczym poprzez odejmowanie, a dodawanie w drugim
miejscu, jest ruch wody. Rezultatem tworczego przemieszczania materiatu
staje si¢ unikalny krajobraz przepelniony w niepowtarzalny nastrdj.

Jakze podobny wydaje si¢ proces tworzenia najstarszych miast. Pierw-
szg kropla jest cztowiek, ktory drazy w lesie swojg $ciezke, powoli 1 upar-
cie. Z czasem ze $ciezki tej] korzystaC zaczynaja nastepni, poszerzajac ja.
Jest to zaczatek drogi wybranej pod wzgledem dogodnosci i spadku jak naj-
korzystniej ze wszystkich kolejnych przesiek. Przy niej powstaja pierwsze
ludzkie schroniska, najczesciej z materiatu powstatego na skutek przergby-
wania drogi. Zielona $ciana lasu powoli zamienia si¢ w $ciang malowniczej
i swobodnie uksztattowanej zabudowy, sciane kanionu ludzkiego potoku.
Boczne dukty wpadaja jak strumyki do rzeki, zasilajac gtowny strumien.
Tam, gdzie dwie takie rzeki si¢ spotykaja powstaje wieksze miasto. Ulice
starego miasta oddaja dobrze nastrdj kanionu rzeki, wrazenie $cian, steruja-
cych ruch ludzki, jest bardzo podobne. Nastepuje tam to samo tworcze
przemieszczenie materiatu, z tym, ze w wypadku tworzenia miasta produk-
tem finalnym w efekcie dodawania jest to, co w wypadku kanionu w efekcie
odejmowania jest produktem wyjsciowym” (Kuras, 1969).

Ta poetycka wizja ksztaltowania otoczenia przez czlowieka, przed-
stawiona przed ponad pédt wieku, zawiera w sobie obraz odczuwalnego
pigkna. Od zarania dziejoéw, czlowiek kierujac si¢ wltasnym bezpieczen-
stwem, staral si¢ intuicyjnie wkomponowa¢ swoje miejsce zamieszkania
w otoczenie. Dwa elementy — przyroda i cztowiek bezposrednio z nig obcuja-
cy — stanowily uktad zrownowazony, wzajemnie uzupetniajacy sie. Intuicyj-
nie rozumiana potrzeba harmonijnej wspdtegzystencji z naturg powodowata
to, ze czlowiek traktowat otaczajacy swiat jako niewyczerpalne zrédlo ma-
drosci, z ktérego przez stulecia uczyl si¢ korzysta¢ w sposob racjonalny,
zgodny z prawami przyrody.

Intuicja ludzi nieskazonych przyziemnoscia, jak wspolczesna cywili-
zacja, doprowadzita do powstania wspaniatych architektonicznych budowli,
ktére przy zachowaniu harmonii z istniejgcym otoczeniem przetrwaty do
dzisiaj w stanie nienaruszonym. Z biegiem czasu czlowiek przestat kiero-
wac sie wyczuciem harmonii, a zaczal hotdowa¢ okreslonym modom. Po-
wstaly udziwnienia niezgodne z celem, jakiemu miata stuzy¢ dana budowla
— harmonii przestrzennej.
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Szybki rozwo] cywilizacji doprowadzil do powstania wielkich aglo-
meracji miejskich, w projektowaniu ktorych przestano bra¢ pod uwagg inte-
res jednostki, a tworzono formy budownictwa typu przetrwania. Powstaly
pozornie harmonijne kompozycje architektoniczne, ktorych gtownym celem
byto stworzenie komfortu utatwiajgcego zycie czlowiekowi w sensie ma-
terialnym, a nie komfortu psychicznego i zdrowotnego. Prady te byly jednak
W swoim czasie entuzjastycznie przyjmowane jako forma rozwigzania pro-
blemu zasiedlenia.

Harmonia jako wyraz pickna

Pojecie harmonii wystepuje w wielu obszarach znaczeniowych. We-
dtug Stownika jezyka polskiego PWN oznacza ona:

— uosobienie tadu 1 zgodnosci (w mitologii greckle] bogini patronujgca
prawdziwej mitosci. W dobie hellenizmu réwniez: porzadku, zgo-
dy 1 tacznosci),

— zgodno$¢, wzajemne dopetnianie si¢ lub whasciwe proporcje,

— zgodg,

— sposdb taczenia 1 budowy akordow w utworze muzycznym,

— dzial teorit muzyki o zasadach budowy akordow 1 ich nastepstw.

Istniejg przestanki by stwierdzi¢, ze harmonia jest jedng z najwazniej-
szych cech piekna, ktérego cztowiek intuicyjnie poszukuje, co wiecej, har-
monia jest warunkiem powstania i utrzymywania zycia na ziemi.

,Swiat i wszech$wiat rozwijaja sie cyklicznie. Fizyczny porzadek po-
wstawania, zanikania i odradzania si¢ wszechrzeczy jest uzalezniony od
ognia, rozumianego jako centrum, z ktorego wywodzi si¢ 1 wokot ktorego
ksztattuje si¢ harmonia sfer niebieskich” (Legowicz, 1976).

Tysigce lat temu wszechswiat traktowano jako nieskonczony ocean wi-
brujacej energii, a system stoneczny z nasza Ziemig jako jego czastke. Zda-
wano sobie sprawe, ze potozenie wzajemne tych czastek oddzialuje na siebie
poteznymi energiami, a nasza planeta zyje rytmem poteznego Kosmosu.

,,Dzi$ doszlismy do przekonania, ze Ziemia bez Ksiezyca nie nadawa-
faby sie dla nas do zamieszkania. Nawet spiralnie uksztalttowana postac na-
szego Uktadu Drogi Mlecznej objawia si¢ nam nagle jako jeden z podsta-
wowych warunkéw wyjsciowych do tego, abysmy w ogdle mogli powstac.
W ten sposdb zarysowuje sie obraz roznigcy sie radykalnie od wizji Ziemi
nieczutej, pltynacej przed siebie, przez puste obszary przestrzeni, w koszmar-
nym zagubieniu. Podksiezycowy $wiat rzeczy przemijajacych i istot $miertel-
nych jest w rzeczywisto$ci tysiackrotnie skrzyzowany ze sferg gwiazd i cala
glebia wszechswiata, w ktorym panuja prawidia 1 sily rzadzace takze nami
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1 naszym zyciem na ziemi i to w takim stopniu, ze nie mogliby$my tutaj zy¢,
gdyby Ziemia nasza byta od nich wyizolowana” (Ditfurth, 1978).

Czlowiek starozytny dysponowat znacznie skromniejszymi mozliwo-
sciami technicznymi, jego dziatalno$¢ tworcza byla zdominowana przez
wierzenia i obrzedy religijne. Wzniost szereg budowli uwazanych po dzien
dzisiejszy za wzor harmonii 1 pigkna ksztattowane] przestrzeni. Harmonijne
formowanie przestrzeni dotyczyto zaréwno konstrukcji o charakterze sa-
kralnym, jak tez zwigzanych z zyciem spolecznym. Projektowanie tychze
budowli, 6wczesni architekei opierali na wrazliwej intuicji, tworczej wyob-
razni, doznaniach zar6wno zmystowych, jak 1 pozazmystowych. Kierowali
si¢ nadrzednoscig dazenia do harmonii — rozumianej jako zgodnos¢ z pra-
wami 1 energiami natury, pickna — zwigzanego z forma obiektu, uzyteczno-
sci ksztaltowanej budowli. Zwigzek dawnego czlowieka z naturg byl tak
silny, ze ludzie ci wyksztalcili w swych wierzeniach tzw. religi¢ astrobiolo-
giczng?®.

,(...) istnienie Swiata jako uporzadkowanego jest mozliwe przede
wszystkim dzigki temu, iz pojedyncze byty-struktury trwaja przez mitosé
(granice, Harmoni¢) 1 z powodu mitosci (pod jej wptywem)” (Biedrzynski,
2014).

Jak dlugo istnieje istota ludzka — cztowiek staratl si¢ poznawac samego
siebie. Poznanie praw rzadzacych wszech§wiatem warunkowane jest pozna-
niem istoty ludzkiej. Wszelkie budowle, piramidy i swiatynie stawiane byly
zardbwno w oparciu o dane astronomiczne, jak i proporcje ciata ludzkiego.
Czy przedsiewziecia te byty jedynie wyrazaniem wybujate] ambicji wtadcow?

»W Luksorze pulap $wiatyni zdobig na tle ciemnego biekitu ziote
gwiazdy, tzw. konstelacje dekanalne, patronujace 36 czeSciom nieba, bostwa
zodiakalne 1 béstwa gwiezdne w barkach sunacych po niebie” (Porgbski, 1976).

Francuski orientalista polskiego pochodzenia R. A. Schwaller de Lu-
bicz po spedzeniu dlugiego czasu na badaniach $wiatyni w Luksorze opu-
blikowatl w serii ksigzek nieortodoksyjng wizj¢ starozytnego Egiptu. Wszel-
kie przedsiewziecia architektoniczne pomyslane byly wedlug de Lubicza
jako swego rodzaju duchowe ¢wiczenia, bedace jednoczesnie inicjacja dla
tych, ktorzy zostali odpowiednio przygotowani na otrzymanie wiedzy o taj-
nikach istnienia’.

Wybitny polski antropolog, profesor Andrzej Wiercinski uwaza, ze wszystkie najstarsze
cywilizacje naszej planety wyznawaly jedng religie, nazwana przez niego astrobiologicz-
n3. Religia ta powstala najprawdopodobnicj w okolicach Polwyspu Iberyjskiego lub
Afryki Pélnocnej, wsrdd tworcodw wielkich kultur megalitycznych (Wiercinski, 2010).

Znany jest ze Sredniowiecznych rycin tzw. czlowiek kosmiczny, czyli posta¢ ludzka z przy-
pisanymi poszczegdlnymi cze$ciami ciala znakom zodiaku. Schwaller de Lubicz wyka-
zal, ze $wigtynia w Luksorze zbudowana zostala w oparciu o podobne przestanki.
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Wspdtczesnie, rosngca popularnoscig cieszy sie antropozofia — po-
wstala na gruncie europejskim — droga doskonalenia siebie, zrozumienia
swiata, natury, cztowieka. Olbrzymim walorem tej drogi poznania jest jej
praktycyzm zyciowy, catosciowe spojrzenie na czlowieka i jego miejsce
w naturze. Znane jest okreslenie R. Steinera ,,Antropozofia jest droga po-
znania, ktora pragnie skierowa¢ to, co duchowe w istocie ludzkiej, ku temu,
co duchowe we wszech§wiecie”.

,,Cztowieku poznaj samego siebie” — taki napis mogtby widnie¢ u wej-
scia duchowego centrum — Goetheanum, wzniesionego na wzgorzu, w roz-
legtym parku 1 sadzie zarazem, w Dornach koto Bazylei, w Szwajcarii. Go-
etheanum sigga swa historig 1920 r. Najpierw wzniesiono drewniang bu-
dowle, tak zaprojektowana, by jej architektura, stosowana symbolika, od-
powiedni material 1 uzyty kolor ucielesnialy duchowe tajemnice cztowieka
1 wszechswiata. Jego konstrukcje oparto o identyczne potaczenia drewna jak
w skrzypcach. Obiekt ten jednak zostal podpalony, przez co ulegt catkowi-
temu zniszczeniu. W jego miejsce wzniesiono olbrzymi, zelbetowy gmach
o charakterystycznej architekturze, wyrazajacej zar6wno materialnos¢ swia-
ta, jak 1 realno$¢ jego ducha. Aktualnie, obiekt tetni dziatalnoscia wielu sek-
cji naukowych, prowadzacych szerokie badania oraz dydaktyke w zakresie
dziedzin naukowych: medycyny, rolnictwa biodynamicznego, astronomii,
pedagogiki. Podejmuje si¢ tu szereg oryginalnych przedsiewziec artystycz-
nych w dziedzinie malarstwa, rzezby, eurytmii itp.

,,Wszystko co jawi si¢ jako przedmiot naszego poznania, staje si¢ tym
samym cze$cig naszego zycia, «poznaj samego siebien* wyryte na architra-
wie §wiatyni w Delfach, stanowi §wiadectwo fundamentalnej prawdy, ktora
winien uznawac za najwyzsza zasade kazdy czlowiek, okreslajac sie posrod
catego stworzenia wlasnie jako «cztowiek», czyli ten, kto «zna samego siebie».

(...) [w] réznych czesciach Swiata, gdzie rozwijaty sie rozne kultury,
ludzie rownoczesnie zaczynali stawia¢ sobie podstawowe pytania towarzy-
szace calej ludzkiej egzystencji: Kim jestem? Skad przychodze i dokad
zmierzam? Dlaczego istnieje zto? Co czeka mnie po tym zyciu? Pytania te
sq obecne w §wigtych pismach Izraela, znajdujemy je w Wedach, jak row-
niez w Awestach; spotykamy je w pismach Konfucjusza czy Lao-Tse,
w przepowiadaniu Tirthankhary i Buddy; sa obecne w poematach Homera
czy w tragediach Eurypidesa i Sofoklesa, podobnie jak w pismach filozo-

Poprzez nalozenie na rzut $wigtyni sylwetki czlowicka odnajdujemy w czgs$ciach budowli
odpowiadajacych poszczegolnym cze$ciom ciala, rzezby przedstawiajace znaki zodiaku
analogicznie do tych, ktére wystepuja w rysunkach czlowicka kosmicznego pochodzace-
g0 z okresu $redniowiecza (West, Toonder, 1970).

4 Napis na frontonie $wiatyni Apollina w Delfach, przypisywany filozofowi lacedemon-
skiemu Chilonowi, zostal rozpowszechniony jako dewiza filozoficzna przez Sokratesa.
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ficznych Platona i Arystotelesa. Wspolnym zrédiem tych pytan jest potrzeba
sensu, ktorg cztowiek od poczatku bardzo mocno odczuwa w swoim sercu:
od odpowiedzi na te pytania zalezy bowiem, jaki kierunek winien nadac
wlasnemu zyciu.

Ten proces poszukiwania nie jest i nie moze by¢ obcy Kosciotowi”
(Jan Pawet 11, 1998).

Pola oddzialywania harmonii miejsca

Harmonia jest zjawiskiem polegajacym na przyjaznych relacjach po-
miedzy tworzacymi ja elementami. W najbardziej oczywistym jej znaczeniu
jest relacjg pomiedzy architektura a jej uzytkownikiem. Wspdtczesny obraz
architektury to srodowisko, w ktorym cztowiek znajduje swoje miejsce.
Zaciera si¢ tradycyjny podzial na obiekt 1 jego otoczenie. Te wspolnie two-
rzg warunki realizacji potrzeb cztowieka.

Wydaje si¢, ze warstwy znaczeniowe oddzialywania pol harmonii
miejsca sg niewyczerpalne. Pigkno jako zrodto inspiracji tworcze) w ksztat-
towaniu otoczenia cztowieka jest wciaz odnajdywane 1 poszukiwane. Pigkno
w architekturze moze by¢ dostrzegane w pojedynczym obiekcie/zespole
architektonicznym czy tez urbanistycznym, jak rowniez w jego relacji z naj-
blizszym otoczeniem, jak tez 1 dalszym otoczeniem.

Jedna z mozliwosci odnajdywania pdl harmonii miejsca daje analiza
procesu budowania. Ten rozpoczyna si¢ od zamyshu inicjujacego powstanie
dzieta 1 konczy sie na etapie smierci technicznej obiektu/zespotu architekto-
nicznego, powrotu stanu poprzedzajacego lub tez transformacji, rewitaliza-
¢ji 1 ponownego rozpoczecia cyklu.

Harmonia zamysltu tworczego miejsca

Piekno zamystu twérczego ksztattowanego dzieta architektonicznego
jest ztozone z kilku warstw znaczeniowych, m.in.:

— trafno$¢ okreslenia jego programu uzytkowego w ksztattowanej prze-
strzeni, pozwalajgcego na uzyskanie przekonania, ze bedzie on w pet-
ni akceptowany przez jej uzytkownika,

— umiejetnos$¢ sprecyzowania konceptu ksztattowanej przestrzeni, wy-
dobycia indywidualnego charakteru wzgledem otoczenia, wyroznienia
i podkreslenia jej waloréw,

— okreslenie formy pozwalajace] na pelng identyfikacje dominujacych
funkcji realizowanych w obiekcie 1 jego otoczeniu.

Ustalenia programowe sg podstawa podjecia dziatan projektowych.
Obiekt zle zaprogramowany nie bedzie spelniat swojej funkcji lub tez be-
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dzie ja wypetnial czesciowo. To, co urzeka uzytkownika ksztaltowanej prze-
strzeni, czgsto wiaze si¢ z forma postrzeganego obiektu, jej oryginalnoscia
i indywidualnoscia. Forma obiektu architektonicznego niejednokrotnie staje
si¢ wizytowka okreslonego tworcy, reprezentujacego wiasne podejscie do
ksztattowania formy. Jest oczywistym, ze preferujemy czytelnos¢ ksztattowa-
nych w przestrzeni naszego otoczenia funkcji. Nie jest rzecza pozadang ich
odgadywanie. Obiekt powinien by¢ wizytowka realizowanych w jego wne-
trzu funkcji.

Nieraz mozna si¢ spotkal ze stwierdzeniem jak pieknie okreslony
obiekt wpisuje si¢ funkcjonalnie w otoczeniu (uzupehnia funkcje juz istnieja-
ce), wyroznia sie indywidulng formq i jednoczesnie wskazuje na realizowa-
ne w nim funkcje ...

Czlowiek nauczyt si¢ budowac¢ w sposéb pozwalajacy na odroznienie
obiektu mieszkalnego od uzytecznosci publicznej, zaktadu przemystowego
od obiektu oswiaty itd. Identyfikacja funkcji obiektu w przestrzeni jest nie-
zbedna dla zachowania prawidtowej komunikacji, a takze wtasciwej orien-
tacji przestrzeni. Pomimo wielokrotnie powtarzanych funkcji w ksztattowa-
nej przestrzeni kazdy z projektowanych domow powinien posiada¢ indywi-
dualne cechy pozwalajace na jego wlasciwg identyfikacje przez uzytkowni-
kéw. Na wiasciwg identyfikacje obiektow architektonicznych wpltywaja
takze zréznicowane potrzeby ludzi realizujacych je w odpowiednio uksztal-
towanej przestrzeni. Pomimo, ze obiekty architektoniczne moga reprezen-
towac te samg okreslong funkcje, to jednak réznig sie picknie — realizuja
zréznicowane, indywidulane potrzeby przysztych uzytkownikéw. Projekty
typowe wlasciwie nie istniejg, bowiem nie s3 one odpowiedzig na konkretne
zapotrzebowanie inwestora.

Harmonizowanie architektury w przestrzeni lokalizacji

Harmonia miejsca lokalizacji z planowanym zamierzeniem inwesty-
cyjnym jest jednym z najistotniejszych uwarunkowan powodzenia inwesty-
cji, uzyskiwania przyjaznych relacji z otoczeniem.

Planowanie przestrzenne jest sztuka doboru lokalizacji pod planowane
funkcje. Zapisy miejscowych planow zagospodarowania przestrzennego
powinny sta si¢ rzeczywistym drogowskazem lokalizacji planowanych
przedsiewzig¢ inwestycyjnych. W wielu wypadkach inwestor postepuje od-
wrotnie. Najpierw stara si¢ o zakup dziatki (poszukujac przy tym terendéw
zwykle najtanszych), czesto nie wiedzac jeszcze, jakie chciatby realizowac
obiekty, a nastgpnie, podejmujac decyzje o realizacji okreslonego zamierze-
nia, niejednokrotnie pozostaje w sporze z zapisami miejscowego planu,
wymusza ich korekty.
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Zakup dziatki nie wystarcza. Trzeba ja wyposazy¢ w infrastrukture
techniczng doprowadzajaca do planowanego obiektu niezbedne media,
niejednokrotnie ogrodzenie, systemy ochrony przed wstepem o0sob niepoza-
danych.

Z chwilg ukonczenia realizacji zadania nastepuje jego pierwsze wypo-
sazenie w niezbedne maszyny 1 urzadzenia, meble, pozwalajgce na wtasciwe
uzytkowanie obiektu.

Wiasciwa lokalizacja obiektu, pozwalajaca uzyska¢ spodziewane pro-
fity z funkcjonowania inwestycji, prawidtowe wyposazenie realizowanego
budynku usprawniajace sprawowane w nim czynnosci, stwarzaja podstawy
poczucia bezpieczenstwa i komfortu jego uzytkownikow.

Wobec opisanych tu przestanek, wsréd ludzi korzystajacych z obiektu
moze pojawi¢ si¢ odczucie harmonijnie wpisanego obiektu w otoczenie czy
tez doskonatego wyposazenia. Cechy te nadaja splendoru i popularnosci tak
ksztattowanej architekturze. Jednak tak jak we wszystkim, tak 1 tu nalezy
przestrzega¢ umiaru. Nadmiernie rozbudowywane terytorium dysponowane;j
dziatki — to uszczuplanie ubywajacych zasobow przestrzeni, nieracjonalne
doposazanie obiektu wywotuje konieczno$¢ ponoszenia nieuzasadnionych
nakladow ekonomicznych na zakup i utrzymanie mebli, urzadzen itp.

Harmonia powigzan komunikacyjnych pomiedzy miejscem
a otoczeniem

Obiekt architektoniczny nie funkcjonuje bez powigzan komunikacyj-
nych z najblizszym otoczeniem, realizowanych za pomoca ciggdw pieszych
1 kotowych, mozliwoscig skorzystania ze znajdujacych sie w rejonie lokali-
zacji miejsc do parkowania. Kontakt z najblizszym otoczeniem to takze
otwarcie na znajdujace si¢ w bezposrednim sasiedztwie obiektu przestrzenie
publiczne, oferujace ludziom miejsca spotkan i1 wypoczynku, realizacji wy-
darzen o charakterze kulturalnym, wyposazone w spokojna i wywazong
reklame 1 miejsca informacji publicznej o waznych aspektach zycia miesz-
kancow. Komunikacja z najblizszym otoczeniem to rowniez przystanki ko-
munikacji publicznej, postoje taksowek, wypozyczalnie rowerow.

Obiekt architektoniczny znajduje si¢ na dziatce budowlanej opatrzone]
numerem. Ulica, przy ktorej sie znajduje, opatrzona jest swa nazwa. Numer,
jaki nadano budynkowi wskazuje, po ktorej stronie ulicy si¢ on znajduje,
a takze, ktéry jest w kolejnosci wzgledem pozostatych. Na ulicach miasta
czesto mozna spotka¢ jego plan, na ktorym widniejg lokalizacje wazniej-
szych obiektow wraz z komunikacja piesza i kotowg umozliwiajaca bezko-
lizyjne dotarcie do nich.
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Najblizsze otoczenie to takze srodowisko naturalne, jesli jest szczupte
(np. ze wzgledu inwestowania w przestrzeni srodmiejskiej) to przynajmnie;j
powinno zawiera¢ akcenty zieleni dekoratywnej, towarzyszacej czy tez
w postaci oczek wodnych, fontann itp.

Komunikacja obiektu architektonicznego z najblizszym otoczeniem
moze mie¢ znamiona pickna sprawnego funkcjonowania potaczen komuni-
kacyjnych, tatwym dostepem (w tym dla osob niepelnosprawnych), po-
wszechnie dostgpnej informacji o tym, co dzieje sie czy tez bedzie sie od-
bywato w przysztosci we wnetrzu obiektu.

Harmonia formy obiektu z obowigzujacg tradycjq i obyczajem

Pieckno wyrastania obiektu ,.z miejsca lokalizacji”, pigkno ciaglosci
form historycznych to stan harmonii wynikajacej z powigzania obiektu z lo-
kalnym srodowiskiem cztowieka.

Od pierwszego roku studiow na kierunku architektura studenci ucza
si¢ historii architektury 1 urbanistyki. Rozwigzania, ktore niegdy$ sie spraw-
dzity 1 dawaly elementarne poczucie bezpieczenstwa, stabilnosci, komfortu
psychicznego, czy tez braku zagrozenia sg godne uwagi 1 kontynuacji.

Odniesienie formy obiektu do tradycji, wytworzenie zwigzkow z oto-
czeniem w oparciu o lokalnie obowigzujace zwyczaje budowania, przyczy-
nia si¢ do utrzymania ciaglosci kulturowej miejsca. Budowanie bez zwigz-
kéw z przesztoscia jest ksztattowaniem przestrzeni bez tradycji. Kazde po-
kolenie zamieszkujace dang przestrzen wytwarza charakterystyczne zwigzki
pomiedzy generowang przez siebie kultura 1 ksztaltowang architektura, prze-
radzajace si¢ w charakterystyczne cechy architektury regionalnej zwigzane
z utrzymywaniem specyficznych form zabudowy, stosowaniem okreslonych
materiatow budowlanych (zwykle miejscowego pochodzenia).

Ksztattowanie formy w oparciu o doswiadczenia poprzedzajacych nas
pokolen, zwigzane z miejscem 1 przekonaniami lokalnej spolecznosci, stwa-
rzajacych poczucie swojskosci, bycia u siebie oraz bezpiecznego bytowania
i realizowania zadan zyciowych, jest wspolczesnie niestety zanikajacym
pieknem ciagtosci 1 jednorodnosci form historycznych, pieknem krajobrazu
regionalnego.

Kreatywnos$¢ ksztaltowania przestrzeni miejsca

Pigckno tworzenia nowych rozwigzan funkcjonalno-przestrzennych
W oparciu o przetworzenie form istniejacych to harmonia pasji twoércze]
cztowieka z ksztaltowanym otoczeniem.
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Jakkolwiek stosowanie funkcjonujacych w danym otoczeniu tradycyj-
nych form stanowi wyrdznik jednorodnego ksztaltowania architektury, to
jednak uptywajacy czas nakazuje dokonywa¢ zmian, ktore nie tylko maja
powodowac korzystniejsze wpisanie obiektu w otoczenie, ale takze wywie-
ra¢ pozytywny oddzwiek wsrdd uzytkownikow ksztaltowanej przestrzeni.
W skrajnym przypadku autor nowo projektowanego obiektu moze catkowi-
cie zerwac z istniejaca tradycja, tworzy¢ szpice awangardy, ktora po upty-
wie okreslonego czasu bedzie postrzegana jako cos btyskotliwego, milowy
krok w ksztaltowaniu architektury i urbanistyki. Nie oznacza to, ze tego
typu dziatanie skazane jest z gory na niepowodzenie. Historia architektury
pelna jest przyktadow obiektow, ktére poczatkowo nieakceptowane, staly
si¢ w poézniejszym okresie symbolem miejsca skad pochodza (np. wieza
Eiffla w Paryzu).

Piekno architektury, ktora pomimo stosowania tradycyjnych form sil-
nie oddziatuje na otoczenie, wprowadza powstate poprzez tworcze przetwo-
rzenie historycznych nowe detale, jest efektem realizacji nowych technolo-
gii opracowanych w oparciu o modyfikacje uprzednio sprawdzonych oraz
uznanych za bezpieczne, zwykle dostrzegane jest jako efekt fascynacji, po-
dziwu czy tez zachwytu.

Harmonia innowacyjnosci i precyzji planowanych rozwigzan
funkcjonalno-przestrzennych

Architekt musi wyprzedza¢ czas, przewidywaé warunki, ktore beda
panowa¢ w okresie uzytkowania ksztaltowanej przez niego przestrzeni.
Dziatanie wyprzedzajace czas musi prowadzi¢ do usprawnien w sferze
funkcjonowania obiektu, osiggniecia stanu, w ktorym wytworzone warunki
beda w stanie sprosta¢ wymaganiom przysztego uzytkownika. Istniejgce
trudne uwarunkowania lokalne mogg sta¢ si¢ przyczyng poszukiwan zupet-
nie nowych rozwigzan, stanowiacych transformacje¢ dotad istniejacych, jed-
nak z jakichs przyczyn niemogacych by¢ nadal kontynuowane.

Nowe, innowacyjne rozwigzania sa ciagle przed nami. Ich ztozonos¢
bedzie coraz wigksza, polegajaca na integracji wielu technologii, informaty-
zacjl wytwarzania elementéw budowlanych, budowania 1 ostatecznie zarza-
dzania przedsiewzigeciem inwestycyjnym. Ta wspotzaleznos$C i1 interdyscy-
plinarno$¢ wielu dziedzin techniki zaprzegnietych w proces inwestycyjny
wymaga precyzji, skrupulatnosci i sprawnosci we wspolnych dziataniach
inzynierow i technikow bedacych specjalistami roznych branz.

Shizuo Harada i jego Podniebne Miasto — obiekt o wysokosci 1 km,
majacy zastapic calg dzielnice w Tokio, celem odzyskania wolnej przestrze-
ni w miescie, przeznaczonej na tereny rekreacji 1 wypoczynku — jest przy-
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ktadem innowacyjnego myslenia o ksztaltowaniu wspotczesnego miasta,
ktére w przypadku Tokio doszto do granicy wyczerpania dysponowania ob-
szarami wolnymi od zabudowy. Staby grunt, niebywale obcigzenia konstruk-
¢ji, trzgsienia ziemi, obcigzenia wiatrem, zagrozenia wynikajace z ewentual-
nosci pozaru, wybuchu gazu czy tez atakéw terrorystycznych sg czynnikami
wplywajacymi na konieczno$¢ poszukiwania nietypowych, indywidualnych
rozwigzan mogacych sprosta¢ takim wyzwaniom — pigknych, bo dotad ni-
gdzie niesprawdzonych, podlegajacych jedynie symulacji komputerowej.

Harmonia oddzialywan opartych na partnerstwie obiektu ze
srodowiskiem zbudowanym

Kazdy obiekt architektoniczny wspottworzy wraz z budynkami o po-
dobnym przeznaczeniu okreslony zespdt (obiektow mieszkaniowych, han-
dlowo-ustugowych itd.). Niezaleznie od rodzaju obiektu, kazdy z nich stuzy
realizacji potrzeb zaréwno samemu wiascicielowi, jak i ludziom, ktérzy
z roznych wzgledow poruszaja si¢ w jego wnetrzu. Mozna tu méwi¢ o po-
trzebie strefowania funkgji, stuzacych gospodarzom obiektu oraz tym, kto-
rzy przebywaja na terenie obiektu w charakterze klientéw, gosci czy po pro-
su w sposob okazjonalny.

Poza funkcja obiekt oddzialuje na otoczenie swym wygladem. Zbytnie
akcentowanie nowo projektowanych obiektow moze powodowaé dysonans
wzgledem architektury istniejgcej. Relacje sg zwrotne, niejednokrotnie oto-
czenie wyzwala negatywne oddzialywanie na przedmiotowy obiekt. Rowno-
waga wzajemnych oddziatywan jest podstawa osiggniecia zwiazkéw harmo-
nijnych, szeroko rozumiang partycypacja w przedsiewzieciu inwestycyjnym.

Obiekt powinien prowadzi¢ dialog z otoczeniem. Wazny jest kontekst
otoczenia. Obiekt istnieje w kontekscie otoczenia. Piekno oddziatywan
opartych na partnerstwie obiektu z otoczeniem polega na uspotecznianiu
jego funkcji (nawet domek jednorodzinny posiada strefe przeznaczong dla
goscl), wazeniu atrakcyjnosci funkcji oraz sity wyrazu formy w odniesieniu
do otoczenia.

Harmonia wspolpracy i partycypacji w realizacji zamierzenia
inwestycyjnego

Inwestorzy niemajacy mozliwosci petnego sfinansowania przedsie-
wziecia zawierajg spotki, w ktorych dokonujg transferu wtasnosci, wspolnie
organizujg proces inwestycyjny.

Niejednokrotnie architekt staje przed zadaniem zaplanowania i zorga-
nizowania przedsiewzigcia finansowanego przez zespot inwestorow. Sytua-
cja ta jest o tyle trudna, ze zwykle wigze sie z koniecznoscia wyodrebnienia
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kilku oddzielnych wihasnosci dla obiektow funkcjonalnych oddzielnie, lecz
jednoczesnie stanowiacych jeden organizm.

Czesto wolny rynek wyzwala potrzebe organizacji placu budowy dla
kilku wykonawcéw. Prowadzi to do koniecznosci zsynchronizowania ich
dziatan na jednym placu budowy, podzielenia zakresu obowiazkéw 1 odpo-
wiedzialnos$ci za realizowane zadania.

Wspolna organizacja stanu posiadania w czasie realizacji moze przejs¢
do fazy eksploatacji czy tez zarzadzania obiektem architektonicznym.

Projekt przewidujacy mozliwos¢ prowadzenia inwestycji, eksploatacji
lub tez zarzadzania przez wielu inwestorow wymaga rozwaznego podziatu
rél, czasem wyznaczenia odrgbnych wlasnosci gruntowych i przynaleznych
im obiektow architektonicznych, ktore w catosci tworza zwarty zespot
obiektow architektonicznych. Architekt w tym procesie pelni szalenie waz-
ng role. Moze okazac¢ sie, ze zaniedbanie polegajace na niemoznosci podzia-
hu nieruchomosci na okreslong liczbe gospodarstw przypisanych poszcze-
gb6lnym inwestorom nie bedzie sprzyja¢ bezkonfliktowej realizacji zadania.

Nie byloby wspdlnego inwestowania, gdyby nie zawarte uprzednio
umowy, porozumienia itp. Powigzanie poszczegolnych obiektow w zespot,
stanowiacy catos¢ funkcjonalno-przestrzenng jest swoistego rodzaju piek-
nem integracji roznorodnych problemow architektonicznych, konstrukcyj-
no-materiatowych, technicznych, formalno-prawnych itd.

Pi¢kno przekazu wartosci symbolicznych i znaczeniowych
wpisanych w forme

Wiele budowli architektonicznych posiada swe przeznaczenie zwigza-
ne z wyznawaniem wiary, miejscem medytacji. Od czasdéw starozytnych
cztowiek budowal §wiatynie, miejsca kultu, obrzedow itp. llekro¢ wstepu-
jemy do tych obiektéw odnajdujemy w ich wnetrzu wiele obrazow 1 symboli
o tresciach religijnych czy tez wartosciach filozoficznych. Tresci te moga
by¢ takze kodowane poprzez odpowiedni uktad elementow architektonicz-
nych. Przykladem moga by¢ egipskie piramidy. Po dzien dzisiejszy odczy-
tujemy coraz to nowe znaczenia 1 tresci $§wiadczace o wyjatkowo wysokiej
wiedzy czlowieka starozytnego. Wspolczesne obiekty przepetnione symbo-
likg 1 znaczeniami dotycza gtownie budowli sakralnych. Zaréwno uktad
przestrzenny, jak tez detal architektoniczny sa w tych obiektach traktowane
w sposob wyjatkowy. Przestrzen sacrum wyraznie rézni si¢ od przestrzeni
profanum. Bogaty jezyk form architektonicznych pozwala na przedstawia-
nie réznorodnych tresci zwigzanych z wiarg, przekazem samego Stworcy,
historig relacji cztowieka z Bogiem. Tego rodzaju obiekty posiadaja zwykle
oddziatywanie na dalekie odlegtosci (Bazylika sw. Piotra w Rzymie).
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Harmonia hierarchii waznosci zadan pelnionych przez ksztaltowane
miejsca

Obiekty architektoniczne, ktore projektujemy, realizujemy i1 uzytkuje-
my pozostaja pod wplywem uwarunkowan kulturowych, spotecznych i poli-
tycznych, ksztatltowanych przez dane srodowisko ludzkie. Wszystko to spra-
wia, ze ich zadania i realizowane funkcje poddawane sa segregacji, rejoniza-
¢ji, nadawana jest im odpowiednia ranga. W wielu wypadkach obiekty sa
grupowane w okreslone organizacje zwigzane ze szkolnictwem, hotelar-
stwem, opieka spoteczng i zdrowotng itd. Wystepuje tu podobne zjawisko jak
w zyciu kazdego cztowieka — wypelnienia okreslonej roli spotecznej. Stad tez
obiekty wymagajace powszechnej dostepnosci objete sa izochronami okre-
slonego czasu niezbednego dla jego osiagniecia drogg pieszg lub zapewnienia
zorganizowanego dojazdu (szkoly podstawowe). Ksztaltowanie przestrzeni
z zachowaniem hierarchii waznosci obiektow jest dla cztowieka bardzo waz-
ne. Przyktadem moze by¢ zabudowa rynku, w ktorym dominujacg role pelni
ratusz wyniesiony ponad otaczajaca zabudowe. Stwarza to poczucie whasci-
wej identyfikacji 1 hierarchii ksztaltowanych w otoczeniu cztowieka funkcji.

Piekno wynikajace z realizacji zadan obiektu/zespotu obiektow archi-
tektonicznych warunkowane jest jego wlasciwym umiejscowieniem w hie-
rarchii obiektow stanowigcych jego otoczenie czy tez znajdujacych si¢ w siat-
ce organizacyjnej zespolu utworzonego z obiektow o funkcjach podobnych.
Z powyzszego przyktadu wynika rowniez prosty wniosek, ze nie kazdy
obiekt architektoniczny bedzie pelnil role ratusza, co wynika nie tylko
z miejsca, w ktorym moze on by¢ zrealizowany, ale 1 zapotrzebowania na
tego typu obiekty w spoteczenstwie.

Wiasciwa rejonizacja funkcji, logika dostepnosci funkcji (izochrony
dostepnosci pieszej, komunikacji kotowej indywidualnej i masowej), wy-
petnianie oczekiwanej przez uzytkownika roli obiektu w spotecznosci (wiej-
skiej, miejskiej, aglomeracji, regionu, panstwa) to przestanki wspierajace
powyzej zdefiniowane piekno.

Piekno wynikajace z realizacji celow uzytkownikow miejsca

Ksztaltowanie przestrzeni wigze si¢ z okreslaniem warunkow egzy-
stencji dla wielu grup spotecznych, powigzanych ze soba relacjami wynika-
jacymi ze stosunkow zawodowych (administracja, pracownicy fizyczni,
pracownicy umystowi, osoby przebywajace w charakterze klientow). Nie-
jednokrotnie wiele z tych grup wspotuzytkuje jeden obiekt architektoniczny.
Kazda z nich wymaga spelnienia odpowiednich warunkéw technicznych
i funkcjonalnych. Wynika stad konieczno$¢ rozwaznego programowania
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1 projektowania funkcji, w taki sposob, by zadowolenie z uzytkowania obiek-
tu bylo mozliwe przez wszystkie grupy spoteczne.

Architektura, spetniajac oczekiwania jej uzytkownikdéw, osigga cel
swego istnienia.

Harmonia transformacji miejsca

Nie mozna uzytkowa¢ obiektu/zespotu architektonicznego w nieogra-
niczonym czasie. Predzej czy pozniej nastepuje okres technicznego starze-
nia si¢ obiektu oraz zwigzanej z tym procesem potrzeby remontow 1 reno-
wagji. O ile obiekt nadal spelnia oczekiwania swoich uzytkownikéw — ko-
nieczne remonty stajq si¢ tylko ich chwilowym wylaczeniem z uzytku.

Obiekty starzeja sie takze pod wzgledem moralnym, po okreslonym
czasie nie odpowiadaja juz uzytkownikom ze wzgledu na zmieniajace si¢
w naszym zyciu trendy, style zycia, pojawiajace nowe, korzystniejsze moz-
liwosci zaspakajania tych samych potrzeb. Zdarza si¢ rowniez, ze obiekty
wypetnity swoja role, spelnity okreslony cel 1 ich dalsze uzytkowanie po-
zbawione jest racji bytu.

Zjawisko to staje si¢ przyczyng opuszczania obiektow przez uzytkow-
nikow, zmiany wiascicieli, wprowadzania w ich wnetrzach koniecznych
modernizacji, a w przypadkach uzasadnionych calkowitej zmiany funkgji,
pozwalajacej na nowo przywroci¢ walory uzytkowania obiektu.

W opuszczonych obiektach wiele razy odkrywamy ich dawne piekno,
moze si¢ ono wyraza¢ forma, detalem czy tez innymi aspektami, o ktérych
mowa byta powyzej. Swoistego rodzaju piekno dotyczy architektury prze-
mystowej, ktore] slady dawnych technologii, urzadzen 1 maszyn stajg si¢
specyficznym pieknym dziedzictwem kulturowym.

Harmonia miejsca celem ksztaltowania Srodowiska czlowieka

W $wietle trwajacych niepokoi spotecznych, rosnacego zagrozenia
Swiatowym terroryzmem, wzrastajace] konsumpcji a wraz nig zanieczysz-
czen srodowiska naturalnego — nasza cywilizacja staje si¢ cywilizacja $rod-
kéw bez celow. Bogata w srodki w stopniu o wiele wigkszym niz wszelkie
inne epoki 1 niemal nadludzkie potrzeby, zle uzywajaca tych srodkow,
trwoniaca je, zagubita wartosci zycia. W nakreslone] powyze] rzeczywi-
stosci rodza si¢, wychowuja, ucza, aby ksztalttowaé otaczajaca nas prze-
strzen — architekci. A wiec sa to ludzie takze skazeni przyziemno$cia
wspolczesne] cywilizacji. Od ich zaangazowania, pracy, rzetelnosci i uczci-
wosci, a takze odpowiedzialnosci za podejmowane decyzje oraz statego
permanentnego uzupetniania, zdobywania wiedzy — zaleza warunki, w ja-
kich wzrastaja dzisiejsze 1 przyszte pokolenia.
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Proces inwestycyjny sktada sie¢ z powtarzajacych si¢ etapdw progra-
mowania, projektowania, realizacji, uzytkowania, a nastepnie modernizacji,
rewitalizacji, transformacji, przeksztatcenia, smierci technicznej, po czym
zwykle nastepuje ponowna budowa programu 1 tak wyszczegolnione etapy
powtarzaja si¢ od nowa. Proces ksztaltowania przestrzeni przypomina
procesy metaboliczne zachodzace w przyrodzie, podobny jest do etapow
rozwojowych czlowieka. Poczete zycie rozwija organizm, prowadzi go do
okresu dojrzatosci, by po wyczerpaniu sit powroéci¢ do stanu pozwalajacego
rodzi¢ si¢ 1 rozwija¢ nowym istotom zasiedlajacym nasza planete. Wydaje
sie, ze przyroda steruje procesami wymiany materii i energii w sposob po-
zwalajacy na odnawianie cyklu zycia w kierunku uptywajacego czasu w spo-
sob nieograniczony. Czlowiek w duzej mierze moze w tym zakresie uczy¢
si¢ od przyrody, ktora (Jak utrzymuje $wiat nauki) determinowana jest funk-
cjonujacymi w naszej rzeczywistosci prawami fizycznymi.

Czlowiek pozostajacy czastka $wiata natury, pomimo $wiadomosci
swej odrebnosci 1 wyjatkowej roli, jakg pelni na Ziemi, pozostaje pod ich
wplywem, poznajac mechanizmy ich dziatania — stara si¢ je wykorzystywac
dla realizacji wtasnych celow, wynikajacych z elementarnych ludzkich po-
trzeb. Wszystko to jest swiadectwem swoistego piekna, zawartego w przy-
rodzie, samym czlowieku i rzeczach przez niego wytworzonych. Architek-
tura bedaca dzietem rak ludzkich, o ile stuzy ona czlowiekowi 1 jest przyja-
zna naturze to pigkno takze zawiera. Pigkno w architekturze to stan harmo-
nii wartosci estetycznych 1 uzytkowych ksztalttowanej przestrzeni w rela-
cjach kreatywnej odpowiedzi na szeroko rozumiane uwarunkowania lokal-
nego srodowiska naturalnego, spoteczno-kulturowego 1 zbudowanego.

,Kryterium piekna towarzyszy procesowi tworzenia architektury od
samego poczatku, odgrywajac w tym procesie istotng role rowniez ze wzgle-
du na to, ze architektura jako dziedzina sztuki jednoczy w sobie i wykorzystu-
je jednoczesnie do wiekow inne jej dziedziny — malarstwo czy rzezbe. Wraz
z postepem cywilizacyjnym 1 rozwojem nowych $§rodkéw przekazu lista
wykorzystywanych dziedzin sztuki poszerza si¢” (Barnas, 2007).

Harmonia splata lokalne uwarunkowania miejsca w przyjazne relacje
zachodzace pomiedzy srodowiskiem przyrodniczym, spoleczno-kulturowym
1 zbudowanym. Harmonia miejsca jest jednym z podstawowych warunkow
ksztattowania otoczenia czlowieka.

Istnieje podglad, iz funkcjonuja dwa rodzaje pigkna:

— piekno ukryte, ktore odkrywa si¢ we wnetrzu rzeczy,
— pigkno obiektywne, dostrzegane przez ogol, ktore zawsze widoczne
jest na zewnatrz.
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Przedstawione pola oddziatywania harmonii miejsca same w sobie nie
stanowia o wartosci piekna w architekturze. Jednak ich poznawanie 1 §wia-
dome ksztaltowanie prowadzi do celu, w ktérym piekno bedzie mogto by¢
przez uzytkownikéw architektury postrzegane czy tez w rézny sposob od-
czuwane, niezaleznie od tego, czy bedzie ono postrzegane w sposob subiek-
tywny, czy tez obiektywny.

Harmonia miejsca jest stanem dynamicznej rownowagi wzajemnych
lokalnych oddzialywan srodowiska przyrodniczego, spoteczno-kulturowego
i zbudowanego. Tak uksztaltowane miejsca powinny stanowié przestrzen
dla organizowania pracy ludzkiej, spotkan miedzyludzkich, stref zamiesz-
kiwania, terenow rekreacji 1 wypoczynku, pobudzania zmystéw i prowadze-
nia doswiadczen duchowych.

Pigkno jest niewyczerpanym zrodlem inspiracji tworczej w ksztattowa-
niu otoczenia czlowieka. Niniejsza publikacja — wersja anglojezyczna tekstow
sktadajacych si¢ na przedktadang Czytelnikowi ksigzke ukazuje sie¢ w wy-
dawnictwie Peter Lang w monografii Beauty in Architecture. Harmony of
Place — jest forma dokumentacji poszukiwania pigkna w architekturze, jego
odkrywania 1 poznawania. Ksigzka sktada si¢ z o$miu czesci, z ktorych
pierwszych siedem uporzadkowanych zostato wedlug procedury metodolo-
giczne] rozpoczynajacej od ogohu, tj. miasta jako miejsca o najbardziej ztozo-
nym charakterze i kierujacej si¢ poprzez charakterystyke przestrzeni publicz-
nych, dominat miejsca ku szczegdtowi, tj. strukturze miejsca jako wnetrza
1 przyjaznej przestrzeni mieszkalnej. Ostatnia cze$¢ laczy analiz¢ miejsca
w wymiarze harmonii mikrokosmosu, jakim jest srodowisko zycia cztowieka,
z makrokosmosem, a w szczegolnosci odzwierciedlajaca go przestrzenig sa-
crum 1 zwigzanymi z nig warto$ciami estetycznymi, akcentujgc przy tym
aspekty aksjologiczne (powigzanie pickna z dobrem), symboliczne i duchowe.

Tomasz Drewniak
Panstwowa Wyzsza Szkola Zawodowa w Nysie

Analiza
Harmonia miasta — od sztuki do rzeczywisto$ci

Sztuka nie tylko posiada swoje miejsce w czasie 1 przestrzeni, lecz
takze stanowi jedng z podstawowych form konceptualizacji przestrzeni.
Niewidzialne miasta (1972), ksiazka autorstwa Italo Calvino, w ktérej Mar-
co Polo przedstawia Kubilaj-chanowi opis 55 miast, stanowi inspiracje dla
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wspolczesnych artystow 1 architektow (Tatiana Goranskaya, Fikcyjne mia-
sta Italo Calvino we wspdlczesnych sztukach wizualnych). Calvino sytuuje
miasta na osi pomiedzy pamiecig a pragnieniem: miasta, w ktorych dominu-
je pamieé urzeczywistniaja w sobie uniwersalny wzorzec, gdy tymczasem
miasta okreslane przez pragnienie rozrastajg si¢ poprzez kontaminacje hete-
rogenicznych elementéw (Gwarecka, 2012, s. 272). Te ostatnie jawig si¢
jako odwrotno$¢ miasta (a takze miejsca), poniewaz zanika w nich réznica
pomigdzy centrum i peryferiami (Stawek, 1997, s. 17). Autorka rozroznia
dwie figury dyskursywne: architektoniczng utopie ukierunkowang na ksztat-
towanie realnej przestrzeni architektoniczno-spotecznej za pomoca przed-
stawienia idealnego miasta oraz fantazje architektoniczng, ktéra pozbawiona
jest referencji wzgledem okreslonego miejsca. Zarazem architektoniczna
fantazja, nie bedac ograniczana wymogami zgodno$ci z rzeczywistoscia,
pozwala na prowadzenie dyskursu o ,,rozmaitych zagadnieniach urbanistyki,
ekologii miast, konserwacji dziedzictwa historyczno-kulturowego, tozsamo-
sci”. Przedstawienia figuratywne poszczegolnych miast przenosza je w sfere
percepcji wizualnej za pomoca symboliczne] prezentacji organizujacej je
idet, w ktorej realne zycie wykracza poza reguty geometrycznej racjonalno-
sci (Weiss, 1993, s. 156). Ta idea z kolei, powstaje poprzez naktadanie si¢
poszczegdlnych obrazéw, ktére integruje ze sobg wyobraznia, opierajac je
zawsze na podstawowym obrazie miejsca (miasta), z ktérym inne miejsca sa
poréwnywane 1 moga by¢ okreslane w kombinacji podobienstw i roznic.
Niewidzialne miasta rewaloryzuja role¢ wyobrazni w tworzeniu ,,obrazu mia-
sta”’, jak rowniez w generowaniu kolejnych obrazéw, poprzez swobodne
operowanie znanymi elementami (Modena, 2011, s. 180-181), prowadzace
do kreowania mozliwosci narracyjnych, dyskursywnych i projektowych.

W ksigzce Calvino celem fikcyjnej rozmowy z cesarzem Chin jest od-
krycie modelu umozliwiajacego sprawng orientacje w problematyce realnie
istniejgcych miast, a takze pozwalajgcego na optymalne ksztatltowanie prze-
strzeni 1 zycia cztowieka. Analiz¢ podstaw kosmologiczno-religijnych mo-
delu miasta uksztaltowanego w kulturze chinskiej prezentuja Ping Zhou
1 Nina Kazhar (Wphw kategorii ,,piekna’ i ,,natury” na ksztaltowanie prze-
strzeni tradycyjnego chinskiego miasta i domu). Podstawowe odniesienie
dla chinskiej estetyki, filozofii oraz architektury wyznacza pojecie natury
jako doskonale uporzadkowanej catosci, przeptywajacej przez wszystkie byty
energii (i, Pigkno oznacza przede wszystkim harmonijng jedno$¢ nieba
1 czlowieka, yin 1 yang, cztowieka i natury, a zarazem nie mozna go oddzie-
li¢ od dobra, zycia czlowieka zgodnie z regutami moralnymi pochodzacymi
od nieba. Wedtug taoizmu zwiazek cztowieka z ziemig stanowi podstawowa
zasade ksztattowania przestrzeni, dlatego tez ,,mury miasta, $wiatyni i domu
mialy ksztalt kwadratu”. Z kolei, zwigzek z niebem wyraza ksztalt kota oraz
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osoba cesarza jako ,,syna Nieba”. Te zasady znajdujg odzwierciedlenie
w teoril miasta idealnego i praktyce urbanistycznej od czaséw starozytnych
do poczatku XX w.: miasta lokowano zgodnie z regutami geomancji (Feng
Shui), budowano na planie kwadratu, dzielonego na dziewie¢ czesci i ota-
czano murami, a w $rodku geometrycznym sytuowano patac witadcy z pla-
cem. Dziedzince nalezaty do tradycyjnej zabudowy 1 symbolizowaly pustke,
z ktorg w rownowadze powinno pozostawac srodowisko zbudowane.

Na posta¢ miasta wptywaja nie tylko idee, lecz uwarunkowania histo-
ryczne, ekonomiczne 1 kulturowe. Szacuje sie, ze w drugiej potowie XVI w.
i w wieku XVII, w Galicji, w okolicach Lwowa, Tarnopola 1 Iwano-Fran-
kowska powstalo ponad dwiescie miejskich zalozen architektonicznych
opartych na wzorcach renesansowych (Svitlana Topylko, Ulyana Ivanochko,
Zmiany w strukturze architektoniczno-planistycznej renesansowych miast
Galicji od 1939 r. do lat dziewigcdziesigtych XX wieku). Charakterystycz-
nym zjawiskiem dla tego regionu byta utrata przez miasteczka ich funkcji
handlowych, administracyjnych i1 kulturowych, czego skutkiem jest ich
przeksztatcenie w wioski. Z drugiej strony, do roku 1990 przemiany struktu-
ry architektoniczno-urbanistycznej byly regulowane wzgledami funkcjonal-
nymi i ideologicznymi: w obrgbie historycznych centrow wznoszono obiek-
ty instytucji publicznych i wyznaczano nowe ciagi komunikacyjne, naste-
powata degradacja budynkow sakralnych, rozwijaly sie nowe centra oraz
typowe budownictwo mieszkaniowe. Zastosowanie catosciowego modelu
projektowania miasta pozwala, zdaniem autorek, na integracje przestrzeni
miejskiej na podstawie renesansowej struktury 1 scalenie z nig, na podstawie
implementacji reguly podobienstwa i reguty zachowania skali poprzez po-
dzialy horyzontalne 1 wertykalne, wspotczesnych form architektonicznych
oraz aktualnych potrzeb spoltecznosci.

Miejsca (w) przestrzeni publicznej

Przestrzen publiczna stanowi warunek formowania i realizacji tych
aspektow kondycji ludzkiej, ktére wpisane sa w wymiar kulturowo-aksjo-
logiczny egzystencji ludzkiej, wymaga bowiem, jak wskazuje Richard Sen-
nett, przyswojenia 1 realizacji ponadindywidualnych regut dziatania zorien-
towanych na dobro wspolne. Warto§ciami wpisanymi w przestrzen publicz-
ng s3 racjonalno$¢, dialog, wzajemne poszanowanie oraz sktonnos¢ do
kompromisu. W tym kontekscie Jan Wrana prezentuje transformacje Placu
Litewskiego w Lublinie oraz stref centralnych dziewigciu miast, m.in. Bar-
celony, Lyonu, Freiburga (Jan Wrana, Transformacje stref centralnych
miast wedlug teorii Jana Gehla. Lubelskie spotkania z mistrzem). Wykorzy-
stuje jako narzedzie heurystyczno-analityczne wytyczne Jana Gehla, sformu-
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towane dla uczestnikow konkursu na projekt przeksztatcenia placu w Lubli-
nie. Gehl wskazywat m.in., ze do najwazniejszych aspektow , miast przyja-
znych dla ludzi” naleza: ,,wysoka jako$¢ przestrzeni publicznej dostepnej
dla mieszkanca”, ,wyrazista tozsamo$¢ oraz hierarchia poszczegélnych
miejsc w przestrzeni”, ograniczenie ruchu kotowego i1 zastgpienie go po-
przez sciezki spacerowe i rowerowe, odpowiednia skala przestrzeni pu-
blicznej, obecnos¢ zieleni 1 wody. Przestrzen publiczna staje si¢ wiec miej-
scem, w ktorym srodowisko zbudowane stuzy stworzeniu ,,bezpiecznych,
pelnych zycia, zrownowazonych i zdrowych miast”.

Gordana Rov¢anin Premovi¢ wyroznia typy przestrzeni publicznych,
na podstawie miasta Podgoricy, ktorych charakter jest uwarunkowany funk-
cjami, jakie pelnia w przestrzeni miejskiej (7ypologia i transformacja prze-
strzeni publicznych — wnetrza miejskie na przykladzie Podgoricy w Czarno-
gorze). Autorka zauwaza: ,,Podgorica posiada historyczng strukture miejska
w postaci Starej Varosi (nieplanowana struktura urbanistyczna) i dwie cze-
sci miasta, ktére zostaly utworzone zgodnie z funkcjonalistycznymi zasa-
dami miasta — Nova Varo§ i Nowe Miasto (dwie planowane czes$ci Podgori-
cy)”. I tak, najstarszy staromiejski plac to miejsce, w ktorym w formach sym-
bolicznych zostala skondensowana pamie¢ spotecznosci miejskiej, jej zwia-
zek z przesztoscig. Gtowny plac miejski stanowi przede wszystkim miejsce
interakcji spotecznych obejmujace swym oddziatywaniem cato$¢ przestrzeni
miejskie). W Nowym Miescie role przestrzeni publicznych petnia tereny
parkowe, sportowe oraz rekreacyjne, ktorych cecha szczego6lna jest kame-
ralnos¢. W najnowszych czesciach miasta przestrzenie publiczne sytuujq sie
jako ,,wielofunkcyjne wezly rozproszone”, co powoduje defragmentaryzacje
miasta na policentryczne uktady, a takze systematyczne zmniejszanie zna-
czenia przestrzeni publicznej o charakterze historyczno-symbolicznym.

Miejsce jako wnetrze

Whnetrze w architekturze jest zazwyczaj uyymowane w aspekcie prze-
strzennym, jako to, czego nie wida¢ od zewnatrz, co zarazem staje si¢ po-
znawczo 1 uzytkowo dostepne, gdy cztowiek znajdzie si¢ wewnatrz obiektu.
Identyfikacja miejsca w dwoch jego aspektach opiera sie na dwoch wymia-
rach ludzkiej egzystencji — dazeniu do zamknigcia si¢, oddzielenia, zapew-
nienia sobie bezpieczenstwa i z drugiej strony dazeniu do otwarcia, rozwo-
ju, ekspansji (Peter Schmid-Prakas, Gabriella Pal-Schmid, Pigkno wnetrza
architektonicznego — In-Side). Ujeta w takim kontek$cie harmonia miejsca
polega na rownowadze pomiedzy wnetrzem 1 zewngtrzem miejsca, realizo-
wanej poprzez nadanie mu symbolicznego znaczenia, wskazujacego na jego
zwiazek z ziemig (omfalos) oraz droga (labirynt, préba inicjacyjna, rozwoj)
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1 niebem (systemem wartosci, kulturowo-spotecznym aspektem ludzkiego
istnienia). Znaczenie to wpisuje si¢ zarazem w ducha miejsca (genius loci)
stanowiacego ,,wnetrze” architektury, taczace cztowieka z axis mundi. Wne-
trze 1 zewnetrze posiadaja wiec w architekturze dwa znaczenia: horyzontal-
ne, widzialne 1 przestrzenne oraz wertykalne, niewidzialne, duchowe. Ich
harmonia przeklada si¢ na harmonijng relacje czlowieka ze $rodowiskiem
naturalnym 1 spotecznym. We wnetrzu przestrzennym realizuje si¢ wnetrze
duchowe cztowieka, ktore z kolei odzwierciedla makrokosmos.
Problematyke wnetrz w $srodowisku mieszkalnym prezentuje Marco
Lucchini (Kfo tworzy przestrzen mieszkalng?). W jaki sposob $ciany, kon-
stytuujac przestrzen domu, ustanawiajac granice pomiedzy jego zewnetrzem
a wnetrzem, a takze wyznaczajac rozktad przestrzeni wewnetrznej, umozli-
wiaja zadomowienie, realizujace si¢ na poziomie cielesnym, psychicznym
i spotecznym? Sciany izoluja, stawiaja wyrazne granice percepcji i wzajem-
nej interakcji, oddzielaja nie tylko od tego, co na zewnatrz, lecz takze od sa-
mego wnetrza domu 1 jego mieszkancow. Autor przedstawia powyzsza kwe-
stie w kontekscie ksztalttowania przez architekture korelacji dwdch wartosci —
bezpieczenstwa 1 wolnosci. Struktura przestrzenna modernistycznego domu
podporzadkowana jest funkcji, standaryzacji potrzeb ludzkich oraz masowej
produkcji modutéw, skutkiem czego , relacje miedzy przestrzeniami nie od-
zwierciedlajg juz hierarchii rodzinnej”, a dom stuzy ,reprodukcji sity robo-
czej” 1 kontroli spotecznej, a zatem ksztattowaniu racjonalnych podmiotéw
i ich adaptacji do wymogow spoteczenstwa industrialnego. Poza paradygmat
zorganizowania przestrzeni za pomocg dzielenia jej na tréjwymiarowe kom-
ponenty (prostopadtosciany) wykracza Mies van der Rohe, ktory dazyt do
dostosowania obiektywnych podziatéw przestrzennych do potrzeb ,auten-
tycznej egzystencji”, ktérej dynamizm i osobowe otwarcie na innych — van
der Rohe inspirowat si¢ m.in. personalizmem R. Guardiniego — wyrazaja
asymetria uktadu, wielkoformatowe okna, przeszklone drzwi 1 $ciany. Idea
otwarcia domu na krajobraz kontynuowana jest m.in. przez Le Corbusiera,
a Gio Pionti, wykorzystujac tradycyjny uktad mieszkania oparty na korytarzu,
faczy wszystkie pomieszczenia systemem skladanych $cian 1 osiami wizual-
nymi. Dazenie do otwarcia miejsca, umozliwienia wspotbycia z domownika-
mi, a takze z otaczajacym srodowiskiem spotecznym, kulturowym oraz archi-
tektonicznym, stanowi podstawowg idee ksztaltowania przestrzeni zamiesz-
kiwania transparentnej wizualnie, akustycznie 1 dotykowo (Vittoriano Viga-
no), a takze przestrzeni mieszkalnej, ktorej poszczegodlne strefy nie zostaja
zdefiniowane przez architekta i charakteryzuja si¢ mobilnoscig. Ta zamie-
rzona niedookreslonos¢ projektu prezentuje si¢ jako kluczowy warunek zado-
mowienia, ktdre jest nierozlacznie zwigzane z wolnoscig ksztaltowania prze-
strzeni przez jej uzytkownikdw, ich rozpoznawania si¢ w niej jako wtasne;j.
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Roéznica pomiedzy wnetrzem 1 zewngtrzem budynku, a takze sposo-
bami ich interakcji z uzytkownikami, przektada si¢ na odmienno$¢ kryte-
ridw, jakimi okresla sie ich wartos¢ estetyczng (Mieczystaw K. Leniartek,
Integralnos¢ estetyczna architektury wspolczesnego wnetrza w starym i no-
wym budynku). Autor, w oparciu o studium przypadkow — starych budyn-
kéw z nowymi wnetrzami — ,,Zalipianki Ewa Wachowicz” w Krakowie,
,Zyjni” we Wroctawiu, willi w Szanghaju — i nowych budynkéw — , Ba-
chleda Club Residence” w Zakopanem, ,,7132 Thermal Baths” w Vals oraz
,,Les Cols Restaurant Marquee” w miescie Olot w Hiszpanii — wyroznia trzy
aspekty aranzacji wnetrza: dostownos$¢, interpretacje i transparentnos¢, wy-
razajace trzy poziomy relacji pomiedzy wnetrzem 1 zewnetrzem. Pierwszy
polega na podporzadkowaniu wnetrza temu, co wobec niego zewngtrzne
przy wykorzystaniu symboliki historycznej, celem ksztaltowania ciaglosci
swiadomosci jednostki oraz zbiorowosci. Przestrzen pozostaje wtedy zdo-
minowana poprzez okreslong narracje kulturowa. Drugi usiluje zachowac
réwnowage pomiedzy wnetrzem 1 zewnetrzem budynku poprzez polaczenie
uniwersalnego kodu cywilizacyjno-architektonicznego ze specyfika miejsca.
Trzeci dazy do zniesienia wyraznego podziatu na strefy wewnetrzne, a takze
zatarcia granicy pomiedzy zewnetrzem i wnetrzem obiektu, podporzadko-
wujac przestrzen architektoniczng idei mobilnosci i czytelnosci, nieskrepo-
wanych ograniczeniami miejsca. Korelatem dostownosci 1 transparentnosci
jest podporzadkowanie miejsca tradycji lub nowoczesnosci — ksztattowanie
miejsca bez uwzglednienia jego specyfiki, gdy tymczasem interpretacja
uwzglednia charakter miejsca, funkcje 1 uzytkownikow.

Dominanty miejsca

Grazyna Lasek (Problematyka piekna a elementy szczegolne w krajo-
brazie — studium przypadkdéw w otoczeniu miasta Bierun), za Kevinem Lyn-
chem, wskazuje na trzy sktadowe obrazu $srodowiska (miejsca) — tozsamose,
strukture 1 znaczenie, ktore zostaja scalone w dominantach, bedacych sym-
bolami miejsca, koncentrujacymi w sobie jego atmosfere, niepowtarzalnosé¢
1 warto$ci estetyczne. Pigkno miejsca jest zatem rezultatem odpowiedniej
korelacji elementéw szczegdlnych w krajobrazie, stanowigcych podstawowe
punkty odniesienia w historycznej, architektonicznej i symbolicznej identy-
tikacji miejsca, jak wykazuje autorka na podstawie elementow szczegolnych
w krajobrazie Bierunia. Naleza one zarazem do zespolu wartosci material-
no-duchowych, wpisujacych sie dziedzictwo kulturowe spotecznosci lokal-
nej, dlatego ,.zawsze beda musialy podlega¢ pewnej kontroli i ochronie,
w celu wyeliminowania mozliwosci podejmowania dziatah mogacych im
zaszkodzi¢, a nawet wrecz je zniszczy¢”. W przypadku omawianego miej-
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sca elementami szczegdlnymi krajobrazu sa: kopiec, bedacy pozostatoscia
dawnego grodu, uktad urbanistyczny wraz z rynkiem, zabytkowy kosciol
drewniany, cmentarz, skwer wraz z kolumng sw. Walentego, patrona Bieru-
nia, Brama Krakowska, Brama Opawska, pozostatosci Wielkiego Stawu
Bierunskiego oraz pozostatosci kompleksu stodot.

Potnocny Terminal Rzeczny (1937) stanowi jeden z obiektow zapro-
jektowanych 1 zrealizowanych podczas przebudowy Moskwy w zespdt ma-
jestatycznych obiektéw , pieknego miasta przysztosci” (Irina Cheredina,
Ekaterina Rybakova, Pélnocny Terminal Rzeczny w Moskwie. Zabytek histo-
ryczny i harmonia miejsca). Terminal, zaprojektowany przez A. Rukhlyda-
jewa, poprzez swoja forme imitujaca dwupokladowy statek z wysokim
masztem, harmoni¢ 1 lekkos$¢ oraz artyzm wykonania, miat stwarzaé iluzje
realnej obecnosci celu utopii komunistyczne] — ostatecznego triumfu po-
wszechnego szczescia i dobrobytu. Wykorzystujac jezyk tradycji architek-
tonicznej 1 estetycznej na gruncie ,,spoleczenstwa bezklasowego”, nadawat
mu znaczenie egalitarne, wypelniajac patac socjalistyczng i narodowa sym-
bolikg. W latach dziewiecdziesigtych XX wieku obiekt przestat peni¢ role
terminala w transporcie turystycznym 1 ulegat stopniowe] degradacji. W roku
2018 rozpoczeto prace restauratorskie, ktérych celem jest przywrocenie
oryginalnego wygladu, a zarazem stworzenie miejsca ,,spacerdéw, refleks;ji
1 kontemplacji”, wykorzystujgcego potencjat krajobrazowo-estetyczny rzeki
i nadbrzeza. Architektura monumentalna — obrazujaca potege witadzy czto-
wieka nad srodowiskiem i innymi ludzmi — sklania takze do refleks;ji, ktora
wykracza poza estetyczng kontemplacje formy oraz poczucie mocy, wyra-
stajagce z identyfikacji z kodem symbolicznym oraz z przynalezno$ci do
wspdlnoty. Otoz jej ukrytym 1 niewidocznym ,, wnetrzem” 1 ,,milczacg mowa”
jest cierpienie bezimiennych ofiar, ktorych niewolnicza praca i krew stano-
wig sktadowe ,,zaprawy murarskiej” wielu z wiekopomnych dziet sztuki.

Centrum miasta charakteryzuje si¢ nagromadzeniem budynkoéw nale-
zacych do dziedzictwa historyczno-kulturowego, a jednoczesnie posiadaja-
cych wysokie walory estetyczne 1 symboliczne. Wyrazaja one nie tylko toz-
samo$¢ miejsca, lecz takze tozsamos¢ zwigzanej z nim zbiorowosci; cechuje
je zarazem potencjal do podejmowania nowych funkgji, elastycznej adapta-
¢ji do zmieniajacych si¢ wymogdw zycia. Dziatanie rewitalizacyjne koncen-
trujace si¢ wylacznie na odtwarzaniu wartosci estetycznych, artystycznych
1 historycznych czgsto nie prowadzi do ozywienia obiektow architektonicz-
nych na poziomie spotecznym i ekonomicznym, stad tez ,,zachodzi koniecz-
no$¢ adaptacji takich obiektow, wyrozniajacych sie nietypowymi rozwigza-
niami funkcjonalnymi, odbiegajacymi od wspotczesnych wymagan 1 ponad-
przecigtnymi walorami estetycznymi, do nowych celéw” (Irakli Kvaraia,
Adam Ujma, Inga Iremashvili, Liana Giorgobiani, Rekonstrukcja obiektow
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dziedzictwa historyczno-architektonicznego na terenie miasta Tbilisi). Auto-
rzy analizujg przeksztalcenie drukarni ,,Zarya Vostoka” w centrum handlo-
we ,,Merani” (przy zachowaniu oryginalnej elewacji budynku, wytyczeniu
szerokich przej$¢ oraz potaczeniu z nowym budynkiem), gmachu Minister-
stwa Rolnictwa Gruzji w hotel (pozostawienie elewacji rownolegte] do gtow-
nej ulicy 1 zintegrowanie jej z nowa konstrukcja), rozbudowe neorokokowe-
go hotelu ,,Muza” (pozostawienie elewacji 1 zespolenie jej z nowa konstruk-
cja), przebudowe Ministerstwa Sprawiedliwosci Gruzji (wzmocnienie ele-
wacji, budowa nowego wnetrza), realizacj¢ budowy 12-pietrowego hotelu
,,Ramanda Encore” i zespolu mieszkalnego (stary budynek Instytutu Gruzli-
cy rozebrano 1 odtworzono $ciany elewacyjne). Powyzsze realizacje — prze-
dtuzajac zycie obiektéw oraz taczac ze soba odmienne porzadki funkcjo-
nalne, stylistyczne i techniczne — harmonizujg wnetrze i zewnetrze, trady-
cje ze wspodlczesnoscig, symbolike historyczng i aktualny wymiar zycia,
forme 1 funkcje.

Postrzeganie miejsca jako krajobrazu, ktérego atrakcyjnos¢ i charakter
wyznaczane s poprzez utrwalone w §wiadomosci spotecznej obiekty archi-
tektoniczne, rozwija si¢ wraz z romantycznym sentymentalizmem 1 orienta-
lizmem (Alina Dittmann, Harmonia przestrzeni w niemieckiej koncepcji no-
wozytnej turystyki na przykladzie pierwszych przewodnikow turystycznych).
Zwracajg sie one ku zroédtom kultury europejskiej jako miejscom utraco-
nym, ktorych genius loci pozostaje wcigz zywy 1 wymaga przyswojenia,
jako ze skrywa w sobie harmonig¢ 1 piekno. Owa duchowa i realna ,,podréz
na Wschod” (Grecja, Egipt, Palestyna, Indie) staje si¢ mozliwa w skali ma-
sowej 1 komercyjnej wraz z pojawieniem si¢ klasy sredniej, dysponujacej
srodkami materialnymi, wolnym czasem oraz aspiracjami kulturowymi,
a takze wraz z rozwojem $rodkéw transportu (kolej, parowce), pierwszych
biur turystycznych oraz publikacja przewodnikow. Autorka wskazuje na
podstawie przewodnikéw przygotowywanych na potrzeby biur podrozy
Thomasa Cooka i Carla Stangena, ze standaryzowaty one percepcje miejsca,
ksztaltujac jego modelowy obraz, ktory zarazem stawat sie klisza dla rozpo-
znawania tegoz miejsca, a takze efektywnego poruszania si¢ w nim. W oma-
wianych publikacjach wyrdzniano obiekty architektoniczne o wartosciach
artystycznych, historycznych i estetycznych oraz dokonywano hierarchizacji
ich rangi. Turysta, aby uzyska¢ panoramiczne widzenie krajobrazu, byt sy-
tuowany w takiej pozycji wobec miejsca, ktéra umozliwiata jego najlepsze
widzenie jako cato$ci (np. wieza, wzniesienie, wagon kolejowy), co z dru-
giej strony sprzyjalo nie tylko poznaniu miejsca, lecz jego mitologizacji.
W powyzszym modelu doswiadczania miejsca podstawowa role odgrywaja
obiekty o charakterze historycznym i unikalnych walorach figuratywnych,
oddziatywujacych na emocje 1 wyobraznig turysty-widza.
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Tektonika miejsca

Autorzy koncentrujg swoje rozwazania na aspektach wizualnych oraz
akustycznych w obszarach granicznych pomiedzy strefg zewnetrzng a po-
mieszczeniami centralnymi (Hanna Michalak, Jerzy Suchanek, Dyna-
miczna harmonia w zmodularyzowanej przestrzeni). Typami analizowanych
budynkow sg instytucje kultury (np. Opera Sempera i Kulturpalast w Dreznie,
opera w Harbinie, Muzeum Sztuk Pigknych w Lipsku, Teatr Szekspirowski
w Gdansku), posiadajace hole, korytarze, foyer prowadzace do miejsca beda-
cego scenerig wydarzen artystycznych. , Ich geometryczna konfiguracja: roz-
czlonkowanie, potozenie w stosunku do glownego wejscia do budynku,
a takze sposob zdobienia moze da¢ obraz ich udziatu w tworzeniu ogdlnego
wrazenia pigkna catego budynku. Dotyczy to rowniez jego wplywu na prze-
strzen miasta”. Ich warto$¢ estetyczna, wyptywajaca z formy, skali, symbo-
liki, kolorystyki, artyzmu wykonania, zastosowanych materiatow, o§wietle-
nia 1 akustyki ksztattowana jest w odniesieniu do sali centralnej, a zarazem
intensywnos$cig swego oddzialywania ma petni¢ role przygotowujgca do
obcowania z dzietem sztuki. Transformuje tez czlowieka zaangazowanego
w codzienne aktywnosci w $§wiadomego odbiorce wartosci artystycznych,
poznawczych 1 estetycznych. Obszary graniczne wyznaczaja dystanse prze-
strzenne, implikujace sformalizowane postawy spoteczne, charakteryzujgce
si¢ wzajemnym poszanowaniem, uprzejmoscia, powsciagliwoscia 1 samo-
kontrolg. Kierujac ku misterium sztuki, kieruja tez ku wartosciom etycznym.

Aspekt akustyczny harmonijnie zaprojektowanej przestrzeni wnetrza
architektonicznego (mieszkania), na podstawie wilasnych badan ekspery-
mentalnych, rozwija Anna Telatycka (Harmonia diwigku i architektury jako
Jedno z waznych kryteriow ksztaltowania przestrzeni czlowieka). Model in-
terpretacyjny zjawisk akustycznych opiera si¢ na poréwnaniu pomieszcze-
nia do instrumentu, jednak w aspekcie akustycznym , moze to by¢ skompli-
kowana struktura, poniewaz zamykanie 1 otwieranie drzwi od pomieszczen
zmienia schemat rozprzestrzeniania si¢ dzwiekOw wewnatrz mieszkania”.
Kazdy uktad pomieszczeh moze by¢ odwzorowany za pomoca mniej lub
bardziej skomplikowanego uktadu akustycznego. Zrealizowane badania
wskazujg, ze pomieszczenie i znajdujace si¢ w nim rzeczy dodaja do sygna-
hu dodatkowe sktadowe akustyczne, co prowadzi do tego, iz dZwigk odbity
od $ciany jest podobny do brzmienia dzwigku pochodzacego z ptyt winylo-
wych. Autorka podejmuje takze zagadnienie adekwatnego ,,operowania
pustka” w praktyce projektowej w taki sposob, aby jej efektem byta harmo-
nia przestrzeni architektonicznej, spotecznej i akustycznej, powigzanie war-
tosci estetycznych z warto$ciami funkcjonalnymi.
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Przyjazna przestrzen mieszkalna

Katarzyna Szmygin 1 Olga Gornik (Wspolczesne osiedle mieszkaniowe
— zalozenie urbanistyczne na obszarze bylej zajezdni MPK w Lublinie), wy-
szczegOlniajgc kryteria zréwnowazonego rozwoju przestrzeni miejskiej
obeymujace kompleksowos¢, ekologie, dostepnos¢ komunikacyjng, wielo-
funkcyjnos¢ i potencjat adaptacyjny, odnosza je do zjawiska rozlewania sie
miasta 1 jego konsekwencji: wysokiej intensywnos$ci zabudowy, braku spoj-
nosci architektonicznej, minimalizacji przestrzeni publicznych i terendéw
zielonych, degradacji przestrzeni miejskich. Z drugiej strony, na przyktadzie
przeksztatcenia bytej zajezdni autobusowej w Lublinie w zatozenie urbani-
styczne (CZ Office Park w Helenowie), taczace powierzchnie biurowe,
mieszkalne 1 uslugowe, mozna wskaza¢ na polaczenie ,,nowoczesnego city
z atrakcyjna architekturg”, gwarantujaca spojnos¢ funkcjonalng, kompozy-
cyjng 1 architektoniczng. Ponadto w omawianej realizacji zastosowano roz-
wigzania energooszczedne, nie wprowadzono barier w dostepnosci przestrze-
ni, potaczono funkcje mieszkaniowe, ustugowe i administracyjne oraz mozli-
wos¢ wprowadzenia nowych rozwigzan. ,, Inwestycja podniosta atrakcyjnosé¢
obszarow sasiednich, na ktérych powstaja kolejne obiekty. Mieszkancy Lu-
blina wskazuja obszar jako jeden z bardziej atrakcyjnych na mapie miasta”.

W kolejnym tekscie przedstawiono, na przykladzie osiedli mieszka-
niowych Schoonschip 1 Funepark w Amsterdamie oraz Eco-Viikki w Hel-
sinkach, analize relacji pomiedzy obiektywnymi aspektami miejsca oraz ich
odbiorem na poziomie percepcyjno-emocjonalnym (Agata Piet, Wybrane
aspekty harmonii srodowiska mieszkaniowego). Harmonia miejsca zamiesz-
kiwania, manifestujgca si¢ na poziomie ,,pozytywnych odczu¢ uzytkowni-
kéw”, wynika z polaczenia aspektéw estetycznych, architektoniczno-urba-
nistycznych, ukladow funkcjonalno-przestrzennych mieszkan, strefowania
dostepnosci, uktadow komunikacyjnych, mozliwosci obcowania z natura,
réznorodnosci 1 wiezi spotecznych. Przyktadowo wiegzi spoteczne na osiedlu
Schoonschip nie tworzyly si¢ na podstawie przestrzennego sasiedztwa ist-
niejacych juz budynkow, lecz wynikaja z zaangazowania przyszlych miesz-
kancéw w proces projektowania i realizacji inwestycji. Stopien spelnienia
powyzszych kryteriow, ksztaltujacych poczucie harmonii miejsca, posiada
w omawianych przyktadach odmienng charakterystyke, co wynika zarazem
z uwarunkowan o charakterze obiektywnym (np. uksztattowanie terenu,
srodki finansowe, struktura architektoniczno-urbanistyczna) oraz z roznic
w oczekiwaniach 1 potrzebach, jakie zachodza wsrdd uzytkownikéw tych
terenow 1 preferowanych przez nich wyznacznikoéw zadomowienia.
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Dekoracja miejsca

Istotnym aspektem miejsca jest detal, ktory wskazuje na osadzenie
obiektu w $rodowisku historycznym 1 lokalnym, nadajac mu zarazem uni-
wersalne znaczenie. Pozwala on na przeksztatcenie przestrzeni architekto-
niczne] w przestrzen egzystencjalng, niepowtarzalne srodowisko zycia kon-
kretnych ludzi, partycypujacych w uniwersalnym kodzie kulturowym, po-
przez kody lokalne. Naczelng idea, widoczng w projektach, pracach kon-
serwatorskich 1 dziatalnosci dydaktyczne; wiloskiego architekta Camillo
Boito (1836-1914) — rekonstrukcja Palazzo delle Debite w Padwie, adapta-
cja na Muzeum Miejskie lokali sasiadujacych z Bazylika $w. Antoniego
oraz przywrdcenie pierwotnego charakteru Bazylice $w. Antoniego, a takze
aranzacja Polskiej Kaplicy — byta dbalos¢ o zachowanie ciaglosci styli-
styczno-symbolicznej, kunsztowne wykonanie 1 czytelno$¢ znaczeniowa
(Elzbieta Barbara Lenart, Camillo Boito — architekt na drodze odkrywania
pieknaw sztuce dekoracyjnej). Detal — traktowany przez Boito jako element
tekstu zapisu architektonicznego — pelni role eksplanacyjna, integrujaca
1 perswazyjng w ksztalttowaniu wspolnoty historyczno-kulturowej, poszuku-
jacej ,,w pigknie nie tylko poczucia jednosci, odkrycia wtasnej tozsamosci,
ale takze przyjemnosci z bycia w otoczeniu uznawanym i odczuwanym jako
piekne”.

Konrad Urbanowicz (Szklo artystyczne jako istotny element skiadowy
architektury definiujgcy charakter wewnetrznych przestrzeni publicznych
i przestrzeni miejskich) uymuje detal architektoniczny w kontekscie wptywu
zdarzen architektonicznych na przestrzen publiczng poprzez zastosowanie
szkta artystycznego w przygotowaniu ekspozycji dotyczacej poczatkow
polskiej panstwowosci na Ostrowie Tumskim w Poznaniu oraz w projekcie
Srebrne meteory w Srebrnej Gorze. W przypadku $ciezki dydaktycznej pro-
jektu Tu sie wszystko zaczelo, podswietlanym szktem obudowano relikty
palatium Mieszka I i1 zamieszczono tam cytaty z kronik historycznych, prac
historykéw oraz archeologdw, wyjasniajace pochodzenie obiektu 1 jego role.
W Srebrnej Gorze szklo przenosi ,,niebo gwiazdziste” do hali basenowe;j.
»W ciagu dnia kompozycja stanowi jednolity obraz z gra $wiatlocienia,
podkreslajaca przestrzenno$¢ i1 materiatlowa teksture wykonania S$ciany.
Wraz ze zmniejszajacym si¢ natezeniem naturalnego $wiatta kompozycja
roz§wietlona zostaje przy uzyciu instalacji swiattowodowe]”. Zastosowanie
opisanych kompozycji definiuje charakter miejsc, a zarazem wprowadza
w nie zmienno$¢, niedookreslonos¢, przeksztatcajac odbiorce w aktywnego
uczestnika sytuacji estetyczno-poznawczej, aktywizujac, oprocz sfery inte-
lektualno-percepcyjnej, wyobraznig i emocje.
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W kierunku trans-obiektywnej (transcendentalnej) estetyki miejsca

Cze$¢ ostatnia prezentuje aspekty miejsca wykraczajace poza kanon
piekna, dla ktorego modelem jest abstrakcyjny porzadek geometryczny
(przestrzen abstrakcyjna), wtorny wobec spojnego Swiata zycia codziennego
charakteryzujacego spoteczenstwa preindustrialne, zyjace w bliskosci natury
1 Boga. Racjonalnos$¢ naukowo-techniczna przeksztatca swiat w obiekt, lecz
zarazem oddziela cztowieka od natury, sacrum i innych ludzi, prowadzi do
utraty zakorzenienia w micie 1 miejscu (F. Nietzsche) oraz do ,,bezdomno-
sci” (M. Heidegger). Transformacja rzeczywistosci zobiektywizowanej 1 zre-
dukowanej do wymiernej postaci wymaga zatem — jak wskazujg koncepcje
filozoficzne 1 artystyczne — odkrycia 1 zintegrowania pamigci $wiata przed-
nowozytnego ze $wiatem ponowozytnym (Milo§ Milovanovié¢, Pamigé
postmodernistyczna. Studium wschodnioeuropejskiej estetyki). Koncepcja
bezobiektywnosci Kazimierza Malewicza stanowi wyraz dazenia do prze-
kroczenia codziennego ujecia $wiata, na rzecz doSwiadczenia przedobiek-
towego, jeszcze nieukonstytuowanego i nieustrukturyzowanego w formach
zamykajacych je w wyizolowanych przedmiotach. W kulturze rosyjskiej
srebrnego wieku wyzej scharakteryzowana tendencja do przekroczenia kry-
zysu kultury racjonalnej, ,,sokratejskiej”, realizowana byta poprzez powrot
do zZrédetl prawostawia i do sztuki religijnej, a w szczegolnosci do ikon, kto-
rych kanon odbiega od regut sztuki zachodnioeuropejskiej, ksztalttowanej na
gruncie renesansowego humanizmu i racjonalistycznego antropocentryzmu.
Ikona wyraza, opierajac si¢ na regule odwroconej perspektywy, prymat
swiata duchowego, zgodnie z ktérego zasadami ksztaltowane s3 przedsta-
wienia figuratywne. Tymczasem struktury percepcyjno-dyskursywne, pro-
wadzace do rozwoju nowozytne] nauki i techniki, pozwalaja zapanowa¢ nad
materig, gwarantujg utylitarng sprawno$¢ funkcjonowania w zyciu codzien-
nym, lecz zarazem zamykaja dostep do wnetrza istnienia, $wiata duchowe-
g0, jako ze ich zalozeniem jest rozdzielenie na racjonalny podmiot i obiek-
tywny przedmiot. Eliminacja podmiotu (obserwatora) prowadzi wiec w su-
prematyzmie Malewicza do transformacji przedmiotu, jego prezentacji ,,po-
za” zamykajacymi go w sobie 1 oddzielajagcymi od catosci granicami. W per-
spektywie modelu fraktalnego, stuzacego autorowi do analizy dziet Malewi-
cza, podstawowymi formami geometrycznymi ksztaltujacymi rzeczywistos¢
sa koto, trojkat, kwadrat oraz krzyz, wyrazaja one ,,ewoluujacy kosmos,
ktéry jest dynamiczny i samopodobny”. Malewicz poszukuje nie tylko
pierwotnego doswiadczenia o charakterze ontologicznym, lecz takze religij-
nym, znajdujac je w zyciu pierwszych wspolnot chrzescijanskich. Chrzesci-
janstwo przekracza granice obiektowe, przestrzenne, przenoszac Krélestwo
Boze w sfer¢ ducha, gdy tymczasem Stary Testament miatl wyznaczad
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wyrazne granice, separujace w zakresie przestrzennym (Ziemia Obiecana),
etnicznym (nardd wybrany) i religijnym (judaizm). Rewaloryzacja ikony
przez awangarde stuzy, podobnie jak nawigzanie do kosmologii budowane;j
na gruncie ogodlnej teorii wzglednosci, do rozszerzenia granic percepcii,
poprzez wskazanie prymatu czasu nad przestrzenig, energii nad forma,
zmienno$ci nad staloscia, mitosci nad wladza. Miejsce pozostaje otwarte —
architektony wyrazajg u Malewicza dynamiczng i samogenerujaca si¢ postacé
formy architektonicznej. Konsekwencja przekroczenia indywidualizmu staje
si¢ zanik lub rozmycie twarzy w najbardziej podstawowych konturach, po-
niewaz ma ona stanowi¢ okno dla ukazywania si¢ boskiego swiatta. Tyle, ze
w tej zdepersonalizowanej perspektywie zanika sam cztowiek, a zatem tez
stanowiace podstawe prawostawia Bogo-cztowieczenstwo — korelacja Chry-
stusa jako Prawdziwego Czlowieka z pigknem czlowieka. Krytyka nowo-
zytnego antropocentryzmu, prowadzona z perspektywy estetyki ikony, pro-
wadzi ostatecznie do posthumanizmu, rozplynigcia sie cztowieka (i Boga)
w abstrakcyjnych formach, a wiec do ikonoklazmu.

Henryk Benisz (Wola mocy w architekturze. Inspiracje Nietzschean-
skie), nawiazujac do estetyki Immanuela Kanta i1 Fryderyka Nietzschego,
prezentuje analiz¢ architektury jako sztuki syntetyzujacej pigkno z wznio-
stoscia, ktora wykracza poza diade firmitas 1 utilitas oraz kieruje cztowieka,
poprzez wartosci estetyczne (venustas) ku wartosciom poznawczym 1 reli-
gijnym. Pojecie woli mocy, kluczowe dla pdznej filozofii Nietzschego, inte-
gruje w sobie apollinskos¢ (element okreslony, forme) i dionizyjskos¢ (ele-
ment nieokreslony, a okreslajacy) — kategorie eksplikujace fenomen tragicz-
nosci na tle kultury greckiej w Narodzinach tragedii — a zarazem transfor-
muje ich antagonistyczny dualizm. Pojecie to wskazuje wprawdzie na pry-
mat dynamicznej dionizyjskosci jako twércze] energii zycia, taczy je zara-
zem z konkretng obiektywizacja (dzietem), w ktoérej znajduje ona swoje
urzeczywistnienie. Wieka sztuka ,wyraza potege czlowieczenstwa, ktore
z wolg mocy przekracza nawet granice czasowosci 1 dosiega wiecznosci”,
nie tylko w znaczeniu trwalego ukazania mocy tworczej artysty 1 kultury,
lecz dzigki przeksztalceniu cztowieka w tworce samego siebie — nadczto-
wieka. Pigkno, zwigzane z przezyciami estetycznymi o fagodnym charakterze,
umozliwia kontemplacje, poznanie wewnetrzne] istoty zjawisk, a wznio-
stos¢ z kolei przenosi w sfer¢ doswiadczenia o charakterze quasi-religijnym,
ekstatycznym, wykraczajacym poza principium induviuationis 1 przenosza-
cym w inny, bardziej podstawowy, niewyrazalny na poziomie pojgciowym
wymiar istnienia. Architektura z racji potaczenia w harmonijng jednos¢
opozycyjnych sit ciezkosci 1 lekkosci, Ziemi 1 Nieba, kontemplacji i przezy-
cia mistycznego, wymiaru prywatnego i publicznego, przesztosci 1 przyszto-
sci, cztowieka 1 nadczlowieka, czasu 1 wiecznosci, jest takze ,,wielka archi-
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tektura kultury” (KSA 2, 228). Umozliwia ona ksztalttowanie catosci zycia
cztowieka, ktorego felos stanowi przezycie religijne o charakterze dionizyj-
skim, polegajace na do$wiadczeniu $wigtosci catosci istnienia (zycia).
Wzniosto$¢ odroznia si¢ w architekturze od monumentalnosci: jej urzeczy-
wistnienie nie wymaga masywnych konstrukeji architektonicznych i ukazu-
je hierarchie wynikajaca ze szczebli rozwoju duchowego, a nie z relacji
wladzy. Autor omawia przyktady architektonicznych realizacji zaprezento-
wane] koncepcji: poczawszy od adaptacji $wiatyn do kultu odbiegajacego
od religii, z ktéra byly pierwotnie zwiazane, poprzez adaptacje kosciotow do
nowych funkcji, po zastosowania modelu ,,zielonego Witruwiusza”, tacza-
cego tradycyjne reguty budowania z odpowiedzialnoscia cztowieka za sro-
dowisko naturalne. Budowle akcentuja wzajemng przynaleznos¢ porzadku
estetycznego i porzadku etycznego, dla ktérego podstawe stanowi wznio-
stos¢, dajaca cztowiekowi poczucie zwiazku z caloscig istnienia (Ziemig),
a jednoczesnie ksztattujaca odpowiedzialnos¢ za nie. Formuta nadczlowieka
jako ,,Pana Ziemi” nie oznacza zatem egoistycznego wywyzszenia cztowie-
ka, lecz jego zaangazowanie w uwznio$lanie swego otoczenia, czego rezul-
tatem staje si¢ harmonia miejsca.

Bogustaw Szuba (Harmonia i mistyka Pustelni Albertynskich na Kala-
towkach w Zakopanem), odwotujac si¢ do autorskiej koncepcji harmonii
srodowiska czlowieka, ktora jest rezultatem dynamicznej rownowagi po-
miedzy naturg, kulturg i architektura, prezentuje analize zespotu pustelni na
Kalatowkach w Zakopanem. Obiekt, sytuujacy sie obok szlaku prowadza-
cego na Giewont, zostat wybudowany w roku 1901 1 jest od poczatku zwia-
zany z dziatalnoscig $w. Brata Alberta Chmielowskiego, powstanca 1 mala-
rza, ktéry porzuca sztuke, by nies¢ pomoc najubozszym. Zespdt pustelni,
zaprojektowany przez Stanistawa Witkiewicza w stylu zakopianskim, a wiec
odwotujacy si¢ do lokalnej tradycji 1 jej zwigzku ze srodowiskiem, pozostaje
wpisany w naturalne uksztattowanie terenu (las, strumien) u podnoza gory
Giewont, a zarazem zorientowany na krzyz stojacy na szczycie tej gory.
Symbolika drogi okresla charyzmat duchowosci albertynskiej, taczacej
w jednos¢ dwa aspekty zycia cztowieka, ktére w przypadku separacji impli-
kuja ucieczke przed ,,§wiatem” do Boga lub tez upadek w ,,swiat” poza Bo-
giem. Droga tymczasem prowadzi ,tam” i ,,z powrotem”, od zgietku , $wia-
ta” do Boga oraz od Boga i wraz z Bogiem ku $wiatu. Chrystus, przebywa-
jac na pustyni, opiera si¢ pokusom, a wigc niepostuszenstwu wobec ,,;woli
Ojca”, a nastgpnie rozpoczyna swe nauczanie, ktore zwiencza ,,ofiara krzy-
za”. Pustelnia nie jest wiec miejscem ucieczki od $wiata 1 izolacji — zakon
albertynow prowadzi przytuliska ,dla ludzi najubozszych, bezdomnych,
czesto majacych powazne problemy zdrowotne”. Pokdj duchowy stanowi
podstawe dla ksztattowania cnét heroicznych — postuszenstwa, samowyrze-
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czenia, ubdstwa, poswiecenia. Relacja z sacrum wymaga wyciszenia,
wykroczenia poza zgietk codziennosci, nauczenia si¢ prostoty serca,
wewnetrznego wyciszenia, bycia ,tu” i ,teraz” w otwartosci na przesztos¢,
poprzez jej afirmacje 1 w spojrzeniu na przysztos¢ z petng ufnosci nadzieja.
Prostota formy architektonicznej, mocno osadzonej w ziemi, poprzez ka-
mienne podmurowki, bliskos¢ lasu 1 wody, a poprzez drewniang konstruk-
cje, Sciany oraz detal architektoniczny 1 narracyjna funkcje symboliki wy-
raznie skierowanej ku niebu, taczy ziemi¢ z niebem, cztowieka z Bogiem,
poprzez skierowanie ku innym, tym, ktorzy wydaja si¢ by¢ porzuceni po-
przez ludzi 1 zapomniani przez Boga. Cisza i prostota miejsca wskazuja na
droge ku niebu, prowadzaca poprzez ,,mitos¢ ukrzyzowang” w $wiecie, mi-
tos¢ dostrzegajaca i urzeczywistniajaca hierofanie, ,,obraz Boga” i wspolno-
te braterstwa posrod ,,braci mniejszych”, a wiec w odniesieniu do srodowi-
ska naturalnego i ubogich.

Powyzsze rozwazania znajdujg kontynuacje w analizie aspektéw teo-
logicznych, ontologicznych i aksjologicznych architektury (Tomasz Drew-
niak, Pustka jako otwartos¢ miejsca. Przyczynek do rozwazan nad fenome-
nem kenozy w przestrzeni architektonicznej). Cztowiek charakteryzuje si¢
otwartoscia na $wiat jako catosciowa strukture przestrzenno-symboliczna,
ktérej ,, wezly” stanowia miejsca, pozostajace w relacji wzajemnego odno-
szenia si¢ do siebie, realnego lub intencjonalnego przemieszczania si¢ czto-
wieka z jednego miejsca do innego, a zarazem jego zwiazku z axis mundi.
Podstawowym zwiazkiem miejsc, w ktorych realizuje si¢ catos¢ zycia czto-
wieka — w czym pozostaja w zgodzie mysliciele nalezacy do tradycji
wschodniej (N. Fiodorow) 1 zachodniej (M. Heidegger) — jest czworobok do-
mu, warsztatu pracy, $wiatyni i cmentarza (J. Tischner), w ktérym urzeczy-
wistnia si¢ stosunek cztowieka do natury, Boga, kultury i innych ludzi. Iden-
tyfikowany wyzej kryzys kultury nowozytne] wynika z dialektyki przynalez-
nosci do miejsca i jego przekraczania, bycia w drodze i1 zadomowienia, nad-
miaru 1 skromnosci, mocy 1 ubdstwa, dialektyki, ktéra prowadzi do transfor-
macji, a nawet zerwania przedstawionych wyzej odniesien. Miejsce, do kto-
rego czlowiek przynalezy i rzeczy, ktorymi si¢ postuguje, wyznaczaja gra-
nice dla zachtannosci — z jednej strony pragnienia bycia wszedzie 1 posiadania
wszystkiego, z drugiej strony zamkniecia si¢ przed innymi 1 na innych. Czto-
wiek zatem, aby spelni¢ swoja zachtanno$¢, uprzedmiotawia sie — obiektywi-
zuje $wiat (Boga, nature) i obiektywizuje sie w tym, co posiada 1 odczytuje
z tego, kim jest, poréwnujac si¢ w zazdrosci lub pogardzie, oscylujac pomie-
dzy pragnieniem, przesytem 1 rozczarowaniem. Tymczasem Bog — zgodnie
z formulg teologii kentotyczne] — znajduje miejsce w §wiecie poprzez wlasne
unizenie, prostote, stuzbe. Otwarto$¢ miejsca jest zatem w bezposredni spo-
sOb powiazana z prostota i szlachetnoscia serca, ze zdolnoscig cztowieka do
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przyjmowania i dawania, miast zagarniania i zatrzymywania. Krag wzajem-
nego dawania siebie konstytuowany jest — jak wykazano na przyktadach
bozonarodzeniowych szopek i1 kaplicy Matki Bozej na Gorze (Chapelle No-
tre-Dame du Haut) — poprzez tzw. rzeczy, ktdre pozostajg otwarte na pust-
ke, dzieki ktérej moga dawaé miejsce, przyjmowac 1 przekazywac.
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Czesé 1
Harmonia miasta — od sztuki do rzeczywistosci






Tatiana Goranskaya
National Academy of Sciences of Belarus

Fikcyjne miasta Italo Calvino we wspolczesnych sztukach
wizualnych

Streszczenie

Artykul przedstawia analiz¢ interpretacji artystycznych miast, stworzonych w formie ma-
lunkéw 1 grafik przez wspbélczesnych artystow i architektow na podstawie ksigzki Italo Ca-
Ivino pt. Niewidzialne miasta. Pokazuje, ze obrazy fikcyjnych obiektow architektonicznych
i przestrzeni s3 niezaleznymi dzielami sztuki wizualnej, ktére zachowuja unikalny charakter
wymyslonych przez pisarza miast. Autor podkresla fakt, ze wspolczesna ikonografia fantazji
architektonicznych dziedziczy tradycje J.-B. Piranesiego, M.-C. Eschera, laczy perspekty-
wiczne konstrukcje z surrealistycznymi technikami kompozycyjnymi, wykorzystuje histo-
ryczne formy architektoniczne i archetypy (labirynt, schody itp.).

Slowa kluczowe
fantazje architektoniczne, utopie, fikcyjne miasta, sztuki pigkne, Italo Calvino

...to, co ludzie sobie wyobrazajq, jest tak samo prawdziwe,
jak to, co nazywa sie rzeczywistoscig

H. Borges,
Przedmowa do ksigzki Marco Polo Opisanie swiata

Wprowadzenie

Wspdtczesne procesy globalizacji 1 urbanizacji zmieniaja percepcje
1 doswiadczenie czlowieka w czasoprzestrzeni miasta. Z jednej strony, na-
stepuje uniwersalizacja przestrzeni 1 czasu spotecznego, zaprzeczenie naro-
dowym tradycjom i cechom kulturowym, z drugiej zas, , konkret nie jest po
prostu zachowany, ale (...) przybiera nowe formy” (Ionin, dostep 10 stycz-
nia 2021).

W dzisiejszych czasach §wiat wirtualny zdecydowanie zyskuje prze-
wage... Wyszlismy juz z logiki przechodzenia z tego, co jest mozliwe w to,
co jest rzeczywiste, 1 przeszliSmy do hiperrealistycznej logiki zastraszania
si¢ z samg mozliwoscig zaistnienia tego, co rzeczywiste” (Baudrillard, do-
step 10 stycznia 2021). Granice fizyczne) rzeczywisto$ci miasta stajg si¢
warunkowe, a ,.fikcyjny $swiat staje sie determinujagcym doswiadczeniem
zyciowym” (Kacrenbc, 2000, s. 601). W rezultacie architektoniczne fantazje
1 utopie nabierajg nowego zycia. Temat wymyslonych miast znajduje od-
zwierciedlenie w teorii 1 historii architektury, rozprawach filozoficznych,
dzietach literackich, sztukach pigknych i kinie.
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Celem artykulu jest analiza interpretacji artystycznych miast w maja-
cych form¢ malunkow i grafik, stworzonych przez wspoétczesnych artystow
1 architektow na podstawie ksiazki Niewidzialne miasta wtoskiego pisarza
Ttalo Calvino (1923-1985).

Czes¢ glowna

W niniejszym artykule wprowadzono podzial poje¢ ,.fantazji architek-
toniczne)” 1 ,,utopii architektoniczne)”.

,,JFantazja architektoniczna” to graficzne lub obrazowe przedstawienie
obiektow architektonicznych, przestrzeni 1 miast, ktore istnieja poza grani-
cami fizycznej rzeczywistosci (Zbior wedut, prace G. Paniniego, J. B. Pira-
nesiego, P. Bruegla starszego itp.).

,,Architektoniczna utopia” to refleksja nad mnogosciag mozliwych rea-
liow miejskich, porzadkiem rzadzacym powstawaniem, rozwojem i upad-
kiem miast w wizjach przesztosci 1 przysztosci, wyrazonych w formie wer-
balnej 1/lub wizualnej (rozprawy o idealnych miastach renesansu, projekty
megalomanow, wioskich futurystow itp.).

W swojej ksiazce Niewidzialne miasta 1. Calvino ,nie tylko glosi ja-
ka$ ponadczasowa idee miasta, ale toczy (czasem ukryta, czasami otwartg)
dyskusje o wspdtczesnym miescie”, o rozmaitych zagadnieniach urbanisty-
ki, ekologii miast, konserwacji dziedzictwa historyczno-kulturowego, toz-
samosci (Busens, dostep 10 stycznia 2021). To postmodernistyczny werbal-
ny model miasta, ktéry pozwala stworzy¢ dowolne miasto, jakie sobie moz-
na wyobrazi¢. ,(...) Miasto to tworzg w catosci wyjatki, zakazy, niedorzecz-
nosci, sprzecznosci, wszelkiego rodzaju bzdury”, a jego podstawa jest co-
dzienno$¢ (Calvino, dostep 10 stycznia 2021, s. 8). Wystarczy ,,wyelimino-
wa¢, w dowolne] kolejnosci, wyjatki z (...) modelu, aby w koncu uzyskaé
jedno z miast, ktore (...) istnieje” (Calvino, dostep 10 stycznia 2021, s. 8).
W ten sposéb fantazje architektoniczne umozliwiaja poltaczenie rzeczywiste]
przesztosci-przysztosci z ,,mozliwg”, ktora moze by¢ pozadana i/lub niepo-
zadana.

Na podstawie ikonografii, Calvino opisal 55 miast, ktoére wstepnie po-
dzielit na 4 grupy: Miasta i pamigé, Miasta i pragnienie, Miasta i znaki,
Miasta i formy. Czwarta grupa zostata nastepnie podzielona na odrebne se-
mantyczne czesci, ktore nachodza na siebie. Wazne jest réwniez to, by in-
terpretowac ksigzke jako hipertekst, seri¢ krotkich opowiesci o miastach lub
pewnym miescie ,,w ogole”, ktoére wenecki kupiec 1 podréznik Marco Polo
opowiada wielkiemu mongolskiemu Chanowi Kubilajowi, zalozycielowi
dynastii Yuan w Chinach (XIII w.). Pozwala to czytelnikowi okresli¢ pocza-
tek, kolejnos¢ 1 koniec czytanego tekstu, pozbawiajac go jednoznacznosci
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1 umozliwia jego interpretacj¢ na wiele sposobow. Dzieki temu, ikonografia
tekstu staje si¢ serig wyraznych, bezposrednich obrazéw, ktére nie maja
okreslonego porzadku 1 maja odrebne znaczenie pod wzgledem artystycz-
nym, odzwierciedlajac wktad, rezultaty i sposoby ,,przedstawiania” wyima-
ginowanych opowiesci. Dzieto przyjmuje forme konstrukcji przestrzenne;j
(architektonicznej), ,,wieloscian 1 wnioski zawarte w nim (...) sa widoczne
wszedzie, zapisane wzdtuz wszystkich jego brzegéw” (Buzens, dostep 10
stycznia 2021).

Miasto Italo Calvino jest ,,rozproszone w czasie i przestrzeni” (Calvi-
no, dostep 10 stycznia 2021, s. 5). Podréz pozwala na taczenie roznych
,wzorcow” miejskiej czasoprzestrzeni we wnetrzu ksigzkowego kalejdo-
skopu w rozmaite ornamenty, pozwalajac na ,,zanurzenie si¢ w przesztosci”
i ,,odnalezienie siebie w swojej przysztosci... Obce kraje sg odwroconymi
odbiciami. W nich podréznik dowiaduje sie nieco o sobie 1 odkrywa wiele
rzeczy, ktérych nie miat 1 nigdy nie bedzie mial” (Calvino, dostep 10 stycz-
nia 2021, s. 3).

Teksty 1. Calvino nie przedstawiaja jasnego wyobrazenia miasta. Sg to
zaledwie klucze otwierajace bramy miasta, za ktorymi zawsze kryje si¢ inna
przestrzen i/lub czas.

W twérczosct wspolczesnych artystow mozna wyrdzni¢ dwa podej-
scia do interpretacji Niewidzialnych miast.

Kontynuacja rzeczywistosci pewnego miasta-miejsca jako mnogosci
jego ,.interpretacji”, opartych na zachowaniu historycznej pamieci, kultury,
cech architektonicznych i ekspresji ,,duszy miasta” jako zbioru ,,roznych
rzeczy: wspomnien, pragnien, znakow, jezyka...” w kontekscie globalizacji
i urbanizacji (Buzens, dostep 10 stycznia 2021). A zatem wizerunek Zairy
(Miasta i pamigc 3) okresla sie poprzez ,.relacje taczace wymiary przestrzen-
ne 1 wydarzenia z przesztosci” (Calvino, dostep 10 stycznia 2021, s. 1). Nie
jest mozliwe opisanie miasta terazniejszos$ci bez opowiedzenia o jego prze-
sztosci. ,,Jednak Zaira nie mowi o przesztosci, przesztos¢ jest jej czescia,
(...) jest tu uchwycona w narozach doméw, kratach (...) 1 balustradach” (Ca-
lvino, dostep 10 stycznia 2021, s. 1). Miasto ros$nie, gromadzac i1 przecho-
wujac wspomnienia. Wspomnienia sg wyjatkowe, sa podstawg zabawy wy-
obraznig, wyobrazania sobie przysztosci. Ale moga ulec zmianie, mozna je
straci¢... Te same miejsca w miescie moga kojarzy¢ si¢ z roznymi indywi-
dualnymi 1 zbiorowymi wspomnieniami... Zaira to ,,Patac Pamieci” — pota-
czenie przestrzeni rzeczywistych i/lub wyimaginowanych.

Prezentacja Zairy a vol d’oiseau autorstwa projektanta F. Cherci jest
aktem skupienia i zawtaszczenia, a jednoczesnie spojrzeniem na miasto
z zewnatrz (ryc. 1). Autor opowiada tajemniczg historie miejskich pejzazy,
ozywiajac te miejsca, a takze odzwierciedla wtasne odczucia i doznania.

45



Plan jest najstarszg metodg opisu miasta, terytorium. Ten sposob przed-
stawiania go jest bardziej symboliczny niz przenosny. Na jednej z plasz-
czyzn obrazu, oprocz wyraznego planu miasta, artysta umies$cil transpa-
rentny portret kobiety, ktory znacznie przewyzsza go skalg. Wizerunek ko-
biety wtapia si¢ w krajobraz, stanowiac jego integralng czes¢ — genius loci.

Odrzucenie rzeczywistosci, stworzenie utopili niemiejsca, ktora po-
zbawiona jest ,,orientacji w historycznej przestrzeni 1 czasie” 1 propozycja
mozliwych alternatyw dla istniejace] rzeczywistosci — przepelnionych
szczesciem i/lub koszmarnych, w zaleznosci od ludzkiego wyboru (Bnacos,
2008, s. 755). Jest to idea niedokonczonych miejskich pejzazy i mozliwych
scenariuszy ich istnienia...

W miescie Fedora (Miasta i pragnienie 4) istnieje wiele modeli ideal-
nego miasta — innej Fedory”: | wszystkie istniejg tylko w wyobrazni. Pierw-
sza zawiera to, co uznano za konieczno$¢, cho¢ jeszcze konieczne nie jest,
pozostate to, co wydato sie mozliwe, a po chwili juz takie nie jest. (...) Sa to
ksztalty, jakie mogto przybra¢ miasto, gdyby (...) nie nadano mu dzisiejszej
postaci. (...) to, co bylo jego mozliwa przysztoscia, stato sie tylko zabawka
w szklanej kuli” (Calvino, dostep 10 stycznia 2021, s. 4). Stosujac metode
symultaniczng w konstruowaniu monochromatycznej kompozycji graficznej
1 odrzucajac przestrzenng gtebig obrazu, architekt K. Puente tworzy symul-
taniczno$¢ wizji (istnienia) Fedory 1 jej idealnych modeli, z ktérych kazdy
zastygt w swoim czasie. Artysta, z jednej strony, kreuje holistyczny obraz
miasta, z drugiej, podkresla mnogos¢ jego mozliwych rzeczywistosci.

Ilustrator taczy dwuwymiarowe rzuty miasta w jedng strukture piono-
wych 1 poziomych rzedow, odzwierciedlajac konstrukcje hipertekstowe]
ksiegi 1 czyniac jej ,,studiowanie” zmiennym (ryc. 2).

W Niewidzialnych miastach kazda miejska utopia okazuje sie by¢
dualistyczna... Podstawa istnienia kazdego miasta w ksigzce 1 kreowania
jego wizualnego wizerunku jest jedna z jego charakterystycznych cech, nie-
zmienna w czasie, dwoistos¢ rzeczywistosci i snu. Nakladajace sie na siebie
fragmenty — rzeczywisto$¢ 1 sen — tworza nieprzejrzysta tkanke miejska,
ktéra ukrywa ,,pragnienie lub jego ciemng strong — strach” (Calvino, dostep
10 stycznia 2021, s. 5). Kazde miasto tu i teraz odgrywa przypisang mu role,
migdzy niebem a pieklem.

Uwage przyciagaja nastgpujace obrazy Niewidzialnych miast: ,obraz
wielkiej metropolii, ciggnacego sie, zjednoczonego miasta, ktore miazdzy
caly swiat” (ryc. 2); mate miasto, , ktore wciaz rosnie 1 rozrasta si¢, az
w koncu tworzy wiele rozszerzajacych si¢ miast koncentrycznych”; | mia-
sto-pajeczyna (...) zawieszone nad przepascia” (ryc. 3), miasto-tekst (ryc. 4)
(Busens, dostep 10 stycznia 2021).
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Historia Eudoksji przypomina legende¢ o zbawiennej nici Ariadny 1 la-
biryncie Minotaura, w ktorym cztowiek postawiony jest w sytuacji, w ktorej
nie ma wyboru. W Eudoksji (Miasta i niebo 1), , ktora ciagnie si¢ w gore 1 w
dot kretymi uliczkami, schodami, $lepymi zaulkami, ruderami, zachowano
dywan, na ktorym mozna ujrze¢ prawdziwy ksztatt miasta” (Calvino, dostep
10 stycznia 2021, s. 11). Kazde miejsce w deseniu dywanu odpowiada jedne-
mu miejscu w miescie. Labirynt taczy dwie przestrzenie: miasta i dywanu, we-
wnetrzng 1 zewnetrzng. , Latwo jest zgubi¢ sie w tym miescie, ale patrzac na
wzory stworzone przez wielobarwne nici dywanu, mozna znalez¢ «whasciwa
droge»” (Calvino, dostep 10 stycznia 2021, s. 11). ,, Kazdy mieszkaniec po-
réwnuje swo] obraz miasta, whasny lek z nieruchomym zdobieniem dywanu;
kazdy moze odnalez¢ wsrdd arabesek opowies¢ swojego zycia, losu petnego
zakretow 1 zwrotéw” (Calvino, dostep 10 stycznia 2021, s. 11).

Legendy wszystkich narodow europejskich opowiadaja o boginiach,
ktore trzymaja w rekach nici losu, tworzac porzadek. Artysta M. Bertolio
zobrazowal magiczny akt tkania dywanowego miasta oparty na skandynaw-
skich mitach o nornach, ktore skrywaty ni¢ zycia w korzeniach Drzewa
Swiata (ryc. 7). Czas jest podstawa wszechswiata.

W Niewidzialnych miastach przestrzen staje si¢ heterogeniczna, czas
traci kierunek, zachowujac cykliczno$¢ (mit). To czas niekonczacych sie
powtorzen, ktory nadaje sens wydarzeniom w terazniejszosci 1 przysztosci.
Przesztos¢ okresla przysztos¢. Tak wiec, w miescie Eufemia (Miasta i wy-
miany 1) ,,w kazde przesilenie letnie 1 zimowe, a takze w kazde zrownanie
dnia z nocg dochodzi do wymiany wspomnien” (Calvino, dostep 10 stycznia
2021, s. 4).

Integralnos¢ przesztosci 1 przysztosci znajduje odzwierciedlenie w trzy-
czesciowe] scenerii Laudomia (Miasta i umarli 5) — miast zyjacych, ,,mar-
twych” 1 tych, , ktérzy maja si¢ dopiero narodzi¢” (Calvino, dostep 10 stycz-
nia 2021, s. 16). Artysta M. Kish uzywa podczas okreslania Laudomii sym-
boli czasu: sylwetki klepsydry, weza Uroborosa, stonca i ksigzyca (ryc. 8).
Terazniejszos¢ stanowi centrum klepsydry nieskonczonej liczby mozliwych
przeszlosci 1 przysztosci. Klepsydra jest straznikiem czasu. Symbolizuje
krucho$¢ bytu, dialektyczng jednosé Chaosu i Przestrzeni, Smierci i Zycia,
Nieba i Ziemi... Zywi szukaja wytlumaczenia dla siebie w miescie umar-
tych, aby ,,poczu¢ sie pewniej”, podczas gdy miasto nienarodzonych , nie
daje obecnie zywym zadne] pewnosci” (Calvino, dostep 10 stycznia 2021,
s. 16). Uroboros, ktory otacza miasto, nadaje mu niezmienny porzadek. Bu-
dujac kompozycje dzieta graficznego, artysta podkresla semantyczng jed-
no$¢ wszystkich czesci.
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Przestrzen miasta znajduje si¢ w centrum skrzyzowania liniowego
i cyklicznego ruchu czasu. W miescie czas ,,przestaje by¢ strumieniem (...)
i staje w bezruchu — podobnie do przestrzeni” (Biacos, 2000, s. 308).

Tozsamos¢ miasta jest zardwno stabilnym, jak 1 zmiennym konstruk-
tem spotecznym, ksztaltowanym przez cechy historyczne 1 kulturowe. Pod-
stawa tozsamosci jest codzienna, miejska rzeczywistos¢, , proporcjonal-
nos$¢” (G. Gornova) miasta i osoby.

Wyglad Despiny (Miasta i pragnie 3) ,,nadaje zawsze pustynia”, ktora
jest jego ,,przeciwienstwem” (Calvino, dostep 10 stycznia 2021, s. 2). Mia-
sto potrafi zmienia¢ swoj ksztalt w zaleznosci od spojrzenia obserwatora...
Artysta S. Tiukanow przedstawit Despine (,,miasto na pograniczu”) w po-
staci wielblada — most w formie garba, taczacy i rozdzielajacy dwie rzeczy-
wistosci jednej przestrzeni miejskiej (ryc. 9) (Calvino, dostep 10 stycznia
2021, s. 2).

W sredniowieczu zamieszkiwano mosty miejskie. Ten srodek komu-
nikacji zabudowywano na catej jego dtugosci centrami handlowymi, budyn-
kami mieszkalnymi, hotelami, tawernami itp., przeksztalcajac go w pier-
wotne miasto. Wewnetrzng, zabudowang cze$¢ mostu postrzegano jako sre-
dniowieczng ulice miasta, a zewngtrzng cze$¢ jako kontynuacje zabudowy
miejskiej.

Statyczna sylwetka wielbtada z koputami 1 wiezami budynkow miej-
skich na grzbiecie, stojacego na opustoszatej drodze ciagnacej sie poza ho-
ryzont, jest symbolem skrzyzowania, przej$cia z jednej przestrzeni do dru-
giej, wyboru drogi, zmiany w tozsamosci.

W kompozycji graficzne] artysta wykorzystuje techniki budowania
scenografii teatralnej. Obraz jest zamknigty w swojej integralnosci, zasty-
gnigty w czasie, a jednoczes$nie nasladuje dynamiczng, zmieniajaca sie, cia-
gla rzeczywisto$¢ miasta.

Temat zachowania dziedzictwa architektonicznego, pamieci histo-
ryczne] 1 kulturowe] znajduje odzwierciedlenie w opisie Maurilii (Miasta
i pamie¢ 5). Wyglad Maurilii z minionych epok mozna zobaczy¢ tylko na
starych widokéwkach, ktore mieszczanie pokazuja podroznikom... Nowy
wyglad miasta stracit ciggtos¢ z dawng architektura 1 tradycjami. ,,Czasami
na tej samej ziemi i pod ta sama nazwa nast¢puja po sobie miasta, ktore nie
sa do siebie podobne. Rodzg si¢ i umieraja, nigdy nie poznajac siebie na-
wzajem, bez stycznosci” (Calvino, dostep 10 stycznia 2021, s. 5).

Uktad miasta Zora (Miasta i pamiec 4) ,,jest podobny do szkieletu lub
sieci, a w kazde jej oko kazdy moze umiesci¢ to, co chce zapamigtac: na-
zwiska wielkich ludzi, (...) gwiazdozbiory” (Calvino, dostep 10 stycznia
2021, s. 2). Istnieje wyrazny zwigzek miedzy wszelkimi koncepcjami. Dla-
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W rozmowie z Wielkim Chanem na temat miasta przysztosci Marco
Polo powiedzial: ,,Czasami, widzac nieoczekiwang perspektywe pejzazu
lub swiatlo switu we mgle, mysle: od tego zaczne budowac fragment po
fragmencie (...) miasto ztozone z takich okruchéw, mieszanke roznego ro-
dzaju rzeczy, z chwil oddzielonych przerwami” (Calvino, dostep 10 stycz-
nia 2021, s. 19).

Miasto jest kontinuum czasoprzestrzennym na granicy miedzy tym, co
mozliwe, a tym, co rzeczywiste, mozaikg fragmentow bytu w jego niecia-
glosci 1 ciaglosci.

Podsumowanie

Interpretacje poszczegdlnych miast stworzonych w formie malunkow
i grafik przez wspdtczesnych artystow 1 architektéw na podstawie ksigzki
Niewidzialne miasta autorstwa 1. Calvino maja niezalezne znaczenie arty-
styczne 1 zachowuja jednocze$nie wyjatkowos¢ wyimaginowanych swiatow
miejskich pisarza. Podstawa obrazéw fikcyjnych obiektdéw i1 przestrzeni
architektonicznych jest albo mnogos$¢ ,,interpretacji” rzeczywistosci pewne-
go miasta-miejsca w historyczne] przestrzeni i czasie, albo stworzenie utopii
niemiejsca, pozbawione] jakiegokolwiek zwigzku z obiektywna rzeczywi-
stoscia. Wspotczesna ikonografia fantazji architektonicznych dziedziczy tra-
dycje J.-B. Piranesiego, M.-C. Eschera, taczy renesansowe konstrukcje per-
spektywiczne z surrealistycznymi technikami kompozycyjnymi, wykorzystu-
je historyczne formy architektoniczne 1 archetypy (labirynt, schody itp.).
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The fictional cities of Italo Calvino in contemporary visual arts

Abstract

The article analyses the artistic interpretations of individual cities, created in paint-
ing and graphics by contemporary artists and architects based on the book Invisible
Cities by Italo Calvino. It is shown that images of fictional architectural objects and
spaces are independent works of visual art that preserve the originality of the cities
invented by the writer. It was pointed out that the contemporary iconography of
architectural fantasies inherits the traditions of J.-B. Piranesi, M.-C. Escher, com-
bines perspective constructions with surrealistic composition techniques, uses his-
torical architectural forms and archetypes (labyrinth, stairs, etc.).

Key words
architectural fantasies, utopias, fictional cities, fine arts, Italo Calvino
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Wplyw kategorii ,,pi¢kna” i ,,natury” na ksztaltowanie
przestrzeni tradycyjnego chinskiego miasta i domu

Streszczenie

Na rozwdj kultury chinskiej istotny wplyw mialy idee glownych nurtéw filozofii chinskiej,
przede wszystkim konfucjanizmu i tacizmu. Stad ma ona szczegdlny obraz $wiata, system
pogladéw na przyrode i cztowicka. W tradycyjnej estetyce Chin gléwnym problemem filo-
zoficznym i artystycznym nie jest ,,pickno”, ale ,,natura”. Jest ona rozumiana jako doskona-
le zorganizowana calos$¢, przez co stanowi gloéwny przedmiot artystycznej wypowiedzi.
Filozoficzne rozumienie ,,natury”, wszech§wiata doprowadzilo do powstania specyficznych
chifiskich koncepcji przestrzennych. Wplynelo to na system typow oraz gatunkéw sztuki,
w tym na architekture. Powstaly znaczace zespoly architektoniczne, ktdre ucielesnialy idee
nicrozerwalno$ci estetyki i naturalnosci oraz wyrazaly teze o ,,harmonijnej jednosci Nicba
z Czlowickiem”.

Opicrajac si¢ na teoretycznych i przyrodniczych badaniach starozytnych zabytkéw Chin,
artykul analizuje cechy uciele$nienia estetycznych wyobrazen o pigknic w organizacji prze-
strzennej tradycyjnego miasta i mieszkania.

Slowa kluczowe
Chiny, pigkno, architektura, siieyuan

Wstep

,,Pigkno” jako warto$¢ estetyczna jest jednym z najbardziej fundamen-
talnych poje¢ w kazdej kulturze. W kazdej kulturze ta koncepcja jest inter-
pretowana na swoj sposob. Jako kategoria estetyczna ,,piekno” jest w jezyku
chinskim okreslane jako mei. To stowo ma trzy pojecia: ,.elegancki”, , pigk-
ny” 1 ,piekno”.

Kulture chinska definiuje specjalny system spojrzen na nature oraz
cztowieka, w ktorym akcent zostal potozony na potrzebe osiggniecia harmonii
pomiedzy ,,Niebianskim Tao” a , Ludzkim Tao”, czyli harmonii cztowieka
z naturg. Dlatego ,,harmonijna jedno$¢ Nieba z Cztowiekiem” jest estetycz-
nym ideatem kultury chinskiej. W ten sposob chinska mysl estetyczna rozni
sie od mys$li zachodniej, ktora podkresla role cztowieka w przemianie przyro-
dy. Idea ,,harmonijnej jednosci Nieba z Cztowiekiem” jest wazng cechg chin-
skiego myslenia, ktéra uwaza nature i cztowieka nie za przeciwstawne sobie
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nawzajem, jak w mysleniu zachodnim ,,podmiot i przedmiot”, ale za ,jedna
cato$¢”, wazniejsza niz jej czesci sktadowe (51 (IF AEE - EHE
FSEE)Y ° dbEE, 2015, s. 23).

Elementem aczacym do stworzenia tej integralnosci jest ,,Tao” — pod-
stawa wszystkich zywych istot, ktore pochodza z nicosci, zrédlo pigkna,
a wtasciwie samo pigkno. Jest to fundamentalna koncepcja filozofii tacizmu.
Buddysci interpretuja ,,piekno” jako ,,dgzenie do Najwyzszego”. W konfu-
cjanizmie ,,pickno” jest synonimem , dobra”, a ideat estetyczny jest postrze-
gany jako jednos¢ piekna, dobra 1 uzytecznosci. Podkresla on tez jednos¢
czlowieka 1 natury, ale w konteks$cie estetyki zycia codziennego. Surowa
hierarchia 1 system rytuatéw konfucjanizmu stata si¢ podstawa organizacji
tradycyjnego budynku mieszkalnego.

Jedno$¢ estetyki 1 naturalnosci w starozytnej mysli chinskiej znalazta
odzwierciedlenie w podstawowych pojeciach tradycyjnej chinskiej estetyki.
Wazniejsze nie byto ,piekno”, ale (i — energia — kluczowa koncepcja
wszystkich chinskich nauk o przyrodzie i cztowieku. Taoistyczna doktryna
Feng Shui (JA\K — wiatr-woda) byla zaangazowana w poszukiwanie sprzyja-
jacych przeptywow energii Qi z korzyscia dla cztowieka. Pojecie Qi zaczeto
réwniez stuzy¢ w Chinach jako oznaczenie osobowosci tworczej artysty.

Specyfika pojecia ,,piekna” w mysli estetycznej Chin

Mowiac o estetyce chinskiej, nalezy zaznaczy¢, ze do lat 50. XX w.
byta ona laczona z filozofig, etyka i innymi dyscyplinami: nie byto migdzy
nimi wyraznej granicy. Obecnie mozna wyrdznic szes¢ jej gtdéwnych cech:

1. Jedno$é ,piekno, piekny” (mei, 32) i ,dobry, dobrodziejstwo” (szamn,
). W estetyce chifiskiej kluczowa kwestig jest relacja miedzy piek-
nem a dobrem. Sg w relacji wspotzaleznosci: pigkno zawiera dobro,
a dobro znajduje si¢ w pigknie.

2. Jedno$¢ uczu¢ 1 etyki. Szczegdlng uwage zwraca si¢ na potaczenie
zewnetrznych przejawdw ,uczucia” (gingan, 15i%) z ,,racjonalnoscia”
(lisin, BLE). Estetyka chinska uznaje edukacyjng role estetyki.

3. Jedno$c ,,swiadomej percepcji” (renzhi, I\H1) 1 ,intuicyjnej” (zhijiue,
IE 7). Wiedza naukowa opiera sie na $wiadomym postrzeganiu, a sztu-
ka rowniez na intuicji. Intuicja jest szczegolnie wazna w estetycznych
ideach taoizmu i buddyzmu Ch’an ().

4. Jedno$é Nieba i Czlowieka” (tianren hei, K N&—). Zwiazek czto-
wieka z naturg to nie tylko jedno z gléwnych zagadnien chinskiej filo-
zofii, ale takze wazny punkt chinskiej estetyki. Oparta na idei ,,jedno-
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sci Nieba i Czlowieka” chinska estetyka w poszukiwaniu esencji
piekna i pigknego zamienia si¢ w harmoni¢. Teze o ,,jednosci natury
i cztowieka” wysungt konfucjanski uczony Dong Zhongshu (ZE &7,
179-104 p.n.e.) (ryc. 1la). W swoim eseju Obfita rosa kroniki potaczyt
idee konfucjanizmu z bardziej starozytnymi naukami o pieciu elemen-
tach pierwotnych oraz z dialektyka yin-yang. Zgodnie z jego teoria, na
swiecie istnieje dziesie¢ potgczonych ze sobg elementdéw: Niebo,
Ziemia, yin i yang, pie¢ elementow T.1T (drewno, ogien, ziemia, me-
tal, woda) 1 cztowiek (JIyukosa, 2011, s. 12). Niebo jest najwyzszg si-
la tworcza. Obiekty, ktoére istniejg na §wiecie, sa celowo stworzone
przez Niebo dla ludzi. Zasady moralne i etyczne réwniez pochodza
z Nieba, co objawia si¢ poprzez yin-yang. Ich miejsce jest mocno okre-
slone 1 niezmienne (yang jest gtowne, yin jest drugorzedne). Niebo
i cztowiek oddziatuja na siebie, wplywaja na siebie. Czlowiek popra-
wia zycie poprzez cywilizacje 1 kulture, w tym sztuke 1 architekture.

. Chinska estetyka niesie ze soba ,, ducha wartosci humanistycznych”
(zhendao zhui jingshen, A\3E F X ¥&#) starozytnych Chinczykow.
Stanowisko to jest $cisle zwigzane z ideg ,,jednosci Nieba i Czlowieka”.
Wskazuje, ze estetyka chinska gltosi wartosci humanistyczne. W taoi-
stycznym dazeniu do wolnosci 1 rownosci, w Moistycznej ,,uniwersalnej
mito$ci” (jianai, 6% ) — orientacja na zasady humanizmu jest wszedzie.

., Najwyzszy poziom sfery estetycznej” (shenmei jingjie, §i5% i)
jest utozsamiany z najwyzsza sferg ludzkiej egzystencji. Oznacza to,
ze poziom ,jednosci Nieba i Czlowieka” jest poziomem najwyzszej
wolnosci, ktora jest jednoczesnie zgodna z naturg i jg przewyzsza.
Wazne dla estetyki architektonicznej Chin byto stanowisko Cai Yong
#XHE, 132-192 p.n.e.), zgodnie z ktérym ,,duch”, a nie forma, ma nad-
rzedne znaczenie (ryc. 1b). Do dzi$ w historii sztuki chinskiej shen si
(,,podobienstwo ducha”) uwazane jest za najwyzsza wartos¢ estetycz-
ng dzieta sztuki. Pozwala ono osiggng¢ stan harmonijnej jednosci
z naturg. W architekturze pojecie ,,pickna” obejmuje rowniez ,,ducho-
wos¢” przedmiotu wykonanego przez cztowieka. Uwaza sie, ze te tech-
niki zostaly przekazane starozytnym budowniczym przez boskie istoty.
Wisrod tych wielkich mistrzow architektow najstynniejszym byt Lu Ban,
ktéry zyt w okresie wiosenno-jesiennym (okres Chunqiu z poczatku
wschodniej dynastii Zhou, od 722 do 481 p.n.e.) (ryc. 1c). A dzi$ wiel-
big go architekci 1 budowniczy. Doktryna Lu Bana nakazuje nie tyle
nauczy¢ si¢ umiejetnosci pracy z narzedziami, ale nauczy¢ sie warto-
sci moralnych 1 zachowywac si¢ szlachetnie, nauczy¢ si¢ by¢ mitym
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Mur, jako symbol podziatu granic, byt waznym elementem chinskie;
urbanistyki. Nawet stowo , miasto” (chengshi) oznacza dostownie ,mur i ry-
nek” 1 wskazuje na znaczenie muru jako niezbednego atrybutu miejskiego.

Miasto miato dziewig¢ gtownych arterii, $cisle zorientowanych w kie-
runku potudniowo-pdtnocnym 1 dziewig¢ w kierunku wschod-zachod.
Wszystkie trzy aleje byly potaczone w jednag droge: gléwna droga byta prze-
znaczona dla wozow, pozostate dwie dla pieszych. Szerokos¢ kazdej auto-
strady wynosita 9 Gui (16,65 m). Droga o szerokosci 7 Gui (okoto 13 m) bie-
gla wzdtuz muru wewnatrz miasta. Wewnatrz miasta byto kilka budynkéow,
takze kwadratowych lub prostokatnych (Wxoy, 2019, s. 195). W centrum
miasta znajdowat si¢ patac cesarski, podzielony na dwie czesci. Przed gtéwna
bramg patacu znajdowaly sie¢ budynki administracyjne. Rynki (nie wiece]
niz dwa) znajdowatly sie na potnoc od patacu. Na potudnie od patacu budo-
wano $wiatynie przodkow wtadcy, sanktuaria i ottarze bogéw ziemi i chleba.

Wszystkie te obiekty w traktacie Kao gong Ji nakazano umieszczad
w Sciste] zgodnosci z lokalizacjg patacu. Dlatego podkreslono potrzebe zbu-
dowania patacu doktadnie w geometrycznym srodku $ci§le symetrycznego
planu stolicy. Potozenie patacu w centrum miasta wskazywato hieroglif F:
(jin) — studnie. Wyrazato to idee, ze ,,cesarz jest Synem Nieba”. A takze
(wedtug Feng Shui) dawato cesarzowi maksymalng energi¢ zyciowa. Samo
miasto, zbudowane w formie kwadratu (jin), podzielone na dziewig¢ czesci,
réwniez miato optymalny ksztatt dla dystrybucji energii.

Ogolny uklad wewnetrzny zespotow patacowych musiat tez odpowia-
da¢ swiatopogladowym koncepcjom, warunkom przyrodniczym i1 chinskim
koncepcjom pigkna. Cesarskie zespoty zostaly podzielone na dwie strefy
funkcjonalne i zbudowane wedtug $cistego schematu osiowego z gléwnym
patacem posrodku. Czasami byt to caly zespot pawilonéw-patacéw usytuo-
wanych na wysokich platformach, co podkreslalo jego znaczenie. Pawilony
te usytuowano wzdtuz osi pétnoc-potudnie (ryc. 3¢).

Strukture miasta tworzyly powiekszone dzielnice (Xian) z ulicami 1 za-
utkami. Otaczaly je wysokie mury z jednym wejsciem (ryc. 4). Zamknigte
obszary mieszkalne byly przeznaczone dla roznych grup ludnosci i1 sktadaty
si¢ z pewne] liczby mieszkan siheyuan. Taki uklad przestrzenny kwartatu
zapewnial prawidlowe zorientowanie gtownych pomieszczen domu na kar-
dynalne punkty. Domy (siheyuan) przylegaty do siebie $cianami, tworzac
budynek dywanowy. Ich potaczone Sciany zewnetrzne tworzyly osobliwy
typ ulicy zwany hutongami. Gléwnym elementem chinskiego miasta byt
siheyuan (czworobok z dziedzincem). Mury miejskie i kwartalne, ulice, pla-
ce spetnialy pomocnicza role ochronng 1 komunikacyjna. Siheyuan stat sie
uniwersalnym typem architektonicznym, poniewaz jego centrum nie byt
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budynek o okreslonej funkcji gtéwnej (mieszkalnej, religijnej, przemysto-
wej itp.), ale przestrzen dziedzifica, czyli pustka. Umozliwito to realizacje
dowolnych opcji architektonicznych i typologicznych.
Aby osiggna¢ pigkno 1 harmonie idealnego planu miasta, konieczne
byto spelnienie nastepujacych warunkow:
— potozenie gléwnego elementu w srodku;
— potozenie gléwnego elementu na osi;
— symetria osiowa jako glowna rama konstrukcji calego miasta 1 jego
elementow;
— wyrazenie idei ,,niebianskiej studni” w dziedzincu;
— piecioczesciowosc jako podstawowa zasada organizacji przestrzeni.

Glowne osie miasta biegly poza murami miasta. Wedtug Feng Shui
powinny by¢ one kojarzone ze strukturami kosmogonicznymi i kontynuo-
wane w waznych elementach krajobrazu (gory, rzeki, wodospady itp.).

Chinska o$ ksztattowania si¢ obszarow miejskich jako calos¢ jest hi-
potetyczna, niewidoczna, przebiega przez srodek kompozycji dowolnego
zespotu. Ale w prawdziwej przestrzeni 0§ jest nieustannie przecinana przez
przeszkody. Moga to by¢: zamknigte drzwi przy wejsciu do domu lub
na podworko — $ciany inbi (kamienne lub ceglane ekrany przed wejsciami).
W klasztorach lub patacach zamkniete drzwi byty szeroko otwierane pod-
czas ceremonii religijnych lub §wiat, ale nawet wtedy nie zawsze mozna
byto w petni zobaczy¢ calg perspektywe glownej osi zespolu. Wazna byta
symetria osiowa. Jej zasady byly przestrzegane przy budowie wszelkich ze-
spotow 1 struktur urbanistycznych. Schemat idealnego miasta zaktadat sy-
metryczno-osiowa budowe zespoléw. Przestrzegano tez gléwnej miejskiej
osi poétnoc-potudnie (ryc. 4). Ogrody i1 parki réwniez wpisuja si¢ w regular-
ng siatke dzielnic 1 byly zgodne z og6lnymi wzorcami osiowymi.

Prostokatne, zorientowane w strone §wiata, miasta z prostymi, szero-
kimi ulicami (zgodnie z zapisem Kao gong Ji) zaczgto budowac wszedzie.

Najpetniejszym wcieleniem kanonu urbanistycznego Kao gong Ji jest
zatozona w 770 r. p.n.e. stolica wschodniego Zhou, miasto Luoyang ¥
(ryc. 4a). Wszystkie cechy klasycznej chinskiej urbanistyki zostaty zawarte
w planowaniu miasta Chang’an (Xi’an) (ryc. 4b).

Traktat Kao gong Ji zawiera krotki opis Mingtang (W %52) — | sali $wia-
tta”. W sekcji Budowniczy budujg stolice (= N\ &% [#]) podane sg wymiary
sali $wiatla z ery Zhou. Podkresla to wazng role Mingtangu 1 wykonywa-
nych w nim rytualow w strukturze idealnej stolicy. Na przyktad Dong
Zhongshu (ryc. 1a) opisatl ,,sale swiatta” jako gléwny obiekt architektonicz-
ny, wyrazajac ide¢ ,jednosci Nieba i Czlowieka”. Zasady budowania
Mingtangu zostaty réwniez opisane przez Cai Yonga (ryc. 1b).
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Influence of the categories beautiful and nature on the formation
of the space of a traditional Chinese city and house

Abstract

The development of Chinese culture was significantly influenced by the ideas of
the main currents of Chinese philosophy, primarily Confucianism and Taoism.
Therefore, it has a special picture of the world, a system of views on nature and
man. In traditional aesthetics of China the central philosophical and artistic prob-
lem is not beauty but nature. It is understood as a perfectly organised whole, which
makes it the main object of artistic expression.

Philosophical understanding of nature and the universe has led to the formation of
specific Chinese spatial concepts. This influenced the system of types and genres
of art, including architecture. There were architectural ensembles of great signifi-
cance that were created and which embodied the idea of the inseparability of the
aesthetic and the natural, and expressed the thesis of harmonious unity of Heaven
with man.

Based on the theoretical and natural study of ancient monuments of China, the arti-
cle analyses the features of the embodiment of aesthetic ideas about beauty in the
spatial organisation of a traditional city and dwelling.

Key words
China, beautiful — mei, architecture, siheyuan
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Zmiany w strukturze architektoniczno-planistycznej
renesansowych miast Galicji od 1939 r.
do lat dziewi¢édziesigtych XX wieku

Streszczenie

W 1939 roku, po wejsciu Galicji do ZSRR, sie¢ miast i miasteczek zostala poddana weryfi-
kacji w oparciu o nowe kryteria. W rezultacie prawie 40% starych miast utracilo status
urbanistyczny. Okres sowiecki charakteryzuje si¢ aktywng ingerencja w sie¢ planowania
historycznego. W tym czasie struktura architektoniczno-planistyczna osadnictwa poniosla
najwicksze straty. Opracowano gléwne plany osiedli, ktore ignorowaly historycznie uksztal-
towana sie¢, a zarysy przestrzenne i regionalny charakter zabudowy zostaly w wigkszosci
miast znacznie znicksztalcone, a w nicktdrych nawet utracone.

Slowa kluczowe
struktura architektoniczno-planistyczna, miasto, plan ogdlny, element struktury urbanistycz-
nej

Wprowadzenie

Dawne miasta — osady, ktére z czasem utracity funkcje administracyj-
ne, handlowe 1 kulturalne, przeksztalcajac si¢ gtownie we wsie — zajmuja
szczegOlne miejsce w miejskim dziedzictwie Ukrainy. Tymczasem odegraty
one znaczacg role¢ w rozwoju urbanistyki, a dotyczace ich badania histo-
ryczno-urbanistyczne nabieraja dzi$ znaczenia (Zamojski, 2020, s. 138) dla
wypelnienia luk w historii architektury urbanistycznej Ukrainy. Przetom
XVI-XVII wieku w Galicji charakteryzowal si¢ powstaniem duzej liczby
miast w oparciu o déwczesne renesansowe §wiatopoglady 1 miejska praktyke.
W sumie na terenie wspoétczesnych obwodow Iwano-Frankowskiego, Lwow-
skiego 1 Tarnopolskiego powstato ponad 200 osad miejskich. Cze$¢ z nich
stuzyta jako ufortyfikowane rezydencje miejskie, jednak wiekszos¢ z nich
pelnita funkcje matych miasteczek w historycznym systemie osadniczym.

Mozna by pomysle¢, ze po utworzeniu ukrainskiego panstwa nalezato
dokona¢ zmian w polityce urbanistycznej: poszerzy¢ badania naukowe
miast historycznych, rozpoczaé prace nad opracowaniem plandéw historycz-
no-architektonicznych, a kwestia zachowania miejskich zabytkow histo-
rycznych powinna by¢ rozpatrzona doktadniej. Niestety, jednak na Ukrainie,
w przeciwienstwie do praktyki swiatowej, wcigz brakuje nalezyte] uwagi
dla historycznego rozwoju urbanistycznego. Struktura architektoniczna oraz
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planistyczna wszystkich historycznie uksztattowanych miast w Europie jest
w pelni zbadana, w przeciwienstwie do miast Ukrainy, gdzie uwaga skupio-
na jest gtownie na duzych miastach.

Wiyniki i dyskusja

Struktura architektoniczno-planistyczna miast Galicji, stworzona na
przetomie XVI-XVII wieku, na przestrzeni wiekow przeszta skomplikowana
ewolucyjna droge, nieustannie zmieniajgc si¢ i odnawiajac.

Najbardziej niszczycielskim okresem dla miast byt okres po II wojnie
swiatowej. Centralne cze$ci wigkszosci miast Galicji zostaly zniszczone
w bitwach. Istota tragedii ich zniknigcia polega na tym, ze nie tylko przesta-
ly istnie¢ administracyjnie jako miasta, ale takze byly systematycznie nisz-
czone przez 6wczesne dziatania urbanistyczne jako specyficzne historycznie
uksztaltowane formacje architektoniczno-urbanistyczne w krajobrazowo-
planistyczne] sieci Galicji. Takie straty prowadza oczywiscie nie tylko do
zaniku szeregu obiektdéw architektonicznych, ale takze tworza luki w histo-
rycznym ukladzie urbanistycznym 1 krajobrazie catego obszaru (Bevz, 1996,
s. 16). Sposrod 50 zbadanych obiektow tylko 7 osad zachowato status urba-
nistyczny: Mikotajow, Przemyslany, Skole, Turka — osrodki powiatowe,
Katusz — miasto podlegtosci regionalnej, Dobromys$l, Rudki — miasta. Ada-
moéwka 1 Mistechko zostaly wlaczone do miasta Brzezany, a Gnyn stal sie
czescig miasta Horodok. Ponadto, 7 osiedli uzyskalo status osadnictwa
miejskiego — Grzymatdéw, Magierow, Niemiréw, Podkamien, Rozdét, Ja-
néw (Iwano-Frankowe) 1 Jaryczéw (Nowy). Wszystkie pozostate 33 osady
maja obecnie status wiosek.

Zdaniem R. Mohytycha glebokie przemiany, jakie zaszly w miastach
historycznych w okresie powojennym, spowodowaty przede wszystkim na-
stepujace czynniki:

a) zmiana form wlasno$ci gruntéw w miastach — duza liczba drobnych
wiascicieli, ktorych domy tworzyly ludzka skale przez sama nature
wlasnosci prywatnej, podczas gdy jakos¢ architektury w warunkach
rownego pragnienia prestizu odzwierciedlata poziom ich zamoznosci,
zostata zastgpiona przez anonimowego wszechmocnego wilasciciela,
ktorego nie ograniczata parcelacja i ktérego prestizowe wysitki byly
realizowane gtownie poprzez budowe najbardziej uciagzliwych kon-
strukcji;

b) reorientacja branzy budowlanej z indywidualnej konstrukcji na wiel-
koskalowa konstrukcje standardowa; efektem ubocznym tego czynni-
ka stata si¢ depersonalizacja w procesie remontéw istniejacych bu-
dynkow;
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¢) nadmierny wzrost natezenia ruchu w osrodkach miejskich, koniecz-
no$¢ poszerzania ulic poprzez wyburzanie zabytkowych obiektow;

d) wrogi stosunek wladz sowieckich do gtéwnych budowli srodowiska
miejskiego, zwlaszcza Swiatyn;

e) egzekwowanie ogolnych planow miasta, ktére w duze] mierze igno-
rowaly aspekty planowania i budowy miast historycznych i1 narzucaty
,socjalistyczne” zasady ich ksztaltowania (Mohytych, 1999, s. 143).

Taka polityka byta realizowana za posrednictwem panstwowych in-
stytutow projektowych, takich jak: Dipromisto, Kolhospproekt, Zhytlo-
remproekt itp.

Analizujac powojenny rozwoj terytorialny i przestrzenny miast za-
chodniej Ukrainy, B. Posatskyi wyrdznia trzy okresy:

1/ 1945-1955,

2/ 1956-1980,

3/ 1981-1990 (Posatskyi, 1999, s. 107),
na podstawie ktérych dokonano analizy zmian w strukturze architektonicz-
no-planistycznej dawnych miast po 1945 roku.

Dla badanych miast nie znaleziono ogdlnych plandéw na lata 40. i 50.
XX wieku, wiec trudno jest oceni¢ proces ich powstawania i realizacji. Mo-
zemy tylko zauwazy¢, ze pierwszy okres charakteryzowat sie popularyzacja
i realizacjg ,,socjalistycznych przemian” na zachodniej Ukrainie.

Zdaniem B. Posatskyiego drugi okres terytorialnego 1 przestrzennego
rozwoju miast zachodniej Ukrainy przypadl na okres radykalnej zmiany
artystycznych punktow orientacyjnych w architekturze ZSRR (rys. 1). Pro-
mowanie wyzszosci ,,nowego” nad ,starym” mialo negatywne konse-
kwencje, zwlaszcza dla rozwoju matych, historycznych miasteczek.

W ogdlnych planach tych miast, opracowanych w latach 60-70. XX
wieku, wprowadzono nowe czerwone ciggi ulic gtownie w oparciu o wa-
runki ruchu, a zagospodarowanie przestrzenne i lokalizacje nowych budyn-
kéw zaprojektowano w oparciu o czysto funkcjonalne uwarunkowania za-
gospodarowania przestrzennego. Centra matych miast ,,unowoczes$niano”,
budujac nowe, typowe budynki uzytecznosci publicznej, ktore czesto byly
rozmieszczone losowo, a ich architektura nie byta kojarzona z otaczajacym
srodowiskiem. W efekcie nastapito znieksztalcenie historycznej struktury
planowania matych miast historycznych oraz zdeformowanie ich otoczenia
przestrzennego. Jednoczesnie w matych miejscowosciach aktywnie rozwija-
o sie budownictwo indywidualne, gtéwnie dworskie. Powszechne uzytko-
wanie typowej zabudowy spowodowato ujednolicenie, monotonie, a nawet
ucisk przestrzeni nowych formacji miejskich (Posatskyi, 1999, s. 110).
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Konkurs architektoniczny stopniowo przenosit si¢ na nowe obszary.
Zjawisko to jest oczekiwane, gdyz nowe osrodki prawie zawsze powstawaty
jako praktycznie samodzielne zespoty miejskie, podczas gdy stare osrodki
takich miast w znacznym stopniu utracily swoje dawne znaczenie spotecz-
ne. W procesie budowy nowych dzielnic matych miast powstal nowy typ
miejskiego centrum architektoniczno-publicznego.

Na poczatku lat 80. XX wieku (trzeci okres) opracowano kolejng ge-
neracj¢ plandow urbanistycznych, ktore ponownie przewidywaly dalszy
wzrost liczby ludnos$ci miejskiej 1 rozwoj terendéw przemystowych 1 miesz-
kalnych. Staby rozw¢; (a niekiedy nawet stagnacja) wielu malych miast
kontrastowat z dynamicznym rozwojem osrodkow regionalnych. Populacja
niektorych z nich, np. Rawy Ruskiej, Turka, Skole, w 1989 r. nie osiagneta
takiej liczby jak w 1910 r. Na poczatku lat 80. XX wieku spoteczenstwo za-
czeto zdawad sobie sprawe z potrzeby zmiany form architektonicznych i ich
humanizacji (Posatskyi, 1999, s. 110-111). Najlepszym wyjsciem byto
przywrocenie wiasciwej roli dziedzictwa historyczno-architektonicznego
w przestrzeni miejskiej i powr6t do tradycyjnych sposobdw jej ksztaltowania.

Proces opracowywania plandéw generalnych niekorzystnie wplynal na
osiedla 1 dawne miasta o rozwinigtej strukturze architektoniczno-planistycz-
nej, np. takie jak wsie: Nowy Wicek, Biatki Kamien, Lesznéw, Sasow, Sta-
nistawczyk, Stojanow 1 Topordw.

Rozwoj planow ogdlnych spowodowal mniejsze zmiany w planistycz-
nej sieci osad o elementarnej lub petnej strukturze architektoniczno-planis-
tycznej, np. osadnictwo miejskie — Podkamien, wsie: Krukienice, Piaseczna,
Tadanie. Te dawne miasta zachowaty swoja historyczng strukture plani-
styczng, dzielnice i czgsciowo parcelacje.

Zrozumienie koncepcji bloku mieszkalnego zmienito si¢ w poréwna-
niu z okresem lokacji miast — blok mieszkalny stawat si¢ wigkszy, na jego
obwodzie powstawata indywidualna zabudowa mieszkaniowa, przejs$cie zor-
ganizowano przez zakrety lub $lepe uliczki, w centralnej czegsci bloku miesz-
kalnego znalazt sie ogrod krajobrazowy. Inna opcja: budynki usytuowane
zostaly wzdhuz ulic, dziatki zgrupowano w dwa dlugie pasma ze wspolna
tylna strong. Chociaz obecnie teren budowy ma wigkszy rozmiar i inny spo-
sob zagospodarowania, zachowana jest renesansowa zasada ksztaltowania
struktury planistycznej osiedla — dziatka jako modut planistyczny struktury
architektoniczno-planistycznej.

Obszar rynku, ktory do tej pory byl najbardziej stabilnym elementem
strukturalnym planu, w wielu planach ogoélnych na lata 60. 1 70. XX wieku
ulegt znaczacym zmianom (rys. 2).
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Zaleta zwartej struktury planistycznej, ktora pierwotnie determinowa-
fa planowanie miast, jest zwarta forma planu, dogodny dojazd do centrum
oraz niewielki stopien naruszenia rownowagi ekologicznej srodowiska. Po-
szerzenie terytorium osadnictwa, a co za tym idzie, oddalenie terenéw pery-
feryjnych od centrum, wzrost obciazenia funkcjonalnego prowadzi do nie-
moznosci petnienia przez osrodek na pewnym etapie roli osrodka gtownego.
To samo stalo si¢ z placami targowymi. Ich powierzchnia nie pozwalata na
stworzenie w pelni funkcjonalnego osrodka z typowym zespolem funkcjo-
nalnej zabudowy jak w okresie przedindustrialnym. Jednolite usytuowanie
budynkow wielofunkcyjnych w strukturze planistycznej osadnictwa zostato
zidentyfikowane we wsiach Bialy Kamien, Leszniow, Saséw. We wsiach
Piaseczna i Tadanie znaleziono rozproszong kompozycje centréw publicznych.

W tej chwili plany ogolne z elementami ,,chronionymi”, w szczegol-
nos$ci wyrazny podzial obszaréw chronionych, s3 typowe tylko dla tych
obiektéw sakralnych, ktore sa wpisane do rejestru zabytkow architektury.
W ten sposob w osadnictwie miejskim Podkamien urzadzono strefy ochron-
ne i regulacyjne dla klasztoru (zabytek architektury z XV-XVIII w.) i dla
kaplicy (zabytek architektury z XVII wieku). Ich aranzacja, przynajmniej
teoretycznie, powinna zapewnia¢ harmonijne polaczenie starej i nowej za-
budowy. W tej strefie regulacjom (ograniczeniom) podlegaja wszystkie ro-
dzaje budownictwa, a takze ksztaltowanie krajobrazu, ogrodnictwo i montaz
wszelkiego sprzetu inzynieryjnego. Zabrania si¢ budowy obiektow produk-
cyjnych oraz transportowych, ktére moga niekorzystnie wptyna¢ na zacho-
wanie dziedzictwa historycznego 1 kulturowego.

Wczesnie] planowano jednak przeksztatci¢ klasztor w Podkamieniu
w miejsce biwakowe, co nie wptynetoby na zachowanie zabytku. Obszary
chronione zabytkow architektury urzadzono we wsi Nawaria wokot kosciota
Whniebowstapienia Panskiego (zabytek architektoniczny z XVII wieku) oraz
we wsi Bialy Kamien wokot kosciota Wniebowziecia NMP (1613). Na pla-
nie ogolnym wsi Bialy Kamien koscidt ten jest jednak blednie oznaczony ja-
ko zabytek architektury zamiast kosciota rzymskokatolickiego, co swiadczy
o formalnym podejsciu do opracowania planéw generalnych. We wsi Soko-
livka (powiat zydaczowski) utworzono rowniez wokot kosciota rzymskoka-
tolickiego (zabytek architektury z XVII wieku) strefe ochronna 1 strefe regu-
lacji budowlanej, a takze proponuje si¢ odnowienie samego kosciota i muru
z basztami. W kosciele rzymskokatolickim w Toporowie zaprojektowano
muzeum i dom uroczystych wydarzen — dawng synagoge we wsi Bialy Ka-
mien przebudowano na muzeum, a koscidt rzymskokatolicki na Patac Pio-
nierow, kosciot w Nowym Witkowie planowano przeksztatci¢c w muzeum,
a w kosciotach w Krukenyczach i Szczurowiczach urzadzono magazyny.
I chociaz funkcja muzeum mogta przyczyni¢ si¢ do zachowania budowli
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sakralnej, to przeksztalcanie w magazyny byto celowym niszczeniem koscio-
tow. W trakcie opracowywania plandéw ogdlnych wsi Sokolivka (powiat bu-
ski) 1 Stanistawczyk, tamtejsze koscioly zostaly catkowicie pominigte, a tym
samym zniszczone (fot. 1-3).

Na podstawie przeprowadzonych badan 1 analizy stanu zachowania za-

bytkow proponuje si¢ nastepujace rekomendacje dotyczace rewitalizacji miast:

konieczne jest poszerzenie doktadnych badan naukowych osadnictwa
historycznego, a ich wyniki powinny by¢ dostepne dla specjalistow
z roznych dziedzin planowania architektoniczno-urbanistycznego;
podczas wszelkich prac obowigzkowe jest traktowanie obiektu archi-
tektoniczno-planistycznego jako jednego zespotu o walorach histo-
rycznych, architektoniczno-urbanistycznych;

hipotetyczne rekonstrukcje planéw miejskich powinny by¢ podstawa
wszelkich prac konserwatorskich, a takze sporzadzania planow gene-
ralnych oraz plandéw historyczno-architektonicznych tych osiedli;

w miare mozliwosci zaleca si¢ odtworzenie placu targowego, ktory mial-
by sta¢ sie kompozycyjno-planistycznym i administracyjno-publicznym
centrum osady; obecnos¢ dziedzictwa historyczno-kulturowego jest waz-
nym kryterium ksztaltowania si¢ centréw osadnictwa historycznego,
w ktorych zachowano tradycyjne formy urbanistyczne 1 architektoniczne;
rozw¢j terytorialny struktury architektoniczno-planistycznej powinien
odbywac si¢ na zasadzie podobienstwa;

zaleca si¢ uregulowanie budowy na terenie osady przy zachowaniu
skali miasta 1 uwzglednieniu dominant w strukturze architektonicz-
no-planistycznej miast;

odtworzenie tradycyjnego charakteru zabudowy na obwodzie rynku
oraz blokow dawnego , miasta”, co pozwoli w pewien sposdb przywrd-
ci¢ tradycyjny wizerunek osady; funkcjonalna adaptacja gwarantujaca
zachowanie parametréw planistycznych i architektonicznych oraz styli-
stycznych uktadu budowlanego. Formy architektoniczne nowych bu-
dynkéw nie powinny dostownie powtarzac historycznych form archi-
tektonicznych; jednakze powinny one wpisywac si¢ w skale przestrzen-
na, charakterystyczng dla otaczajacego $rodowiska, a takze zachowy-
wac poziome 1 pionowe podzialy wymiarow oraz gtowne techniki kom-
pozycyjne formowania zabudowy. Dzieki czgsciowemu zachowaniu ze-
spotu architektoniczno-urbanistycznego (gtéwnie uktadu urbanistycz-
nego z relatywnie niewielkg liczbg zabytkow architektury), mozliwe
jest osiggniecie wzglednej rownowagi pomiedzy historycznymi i nowo-
czesnymi formami architektonicznymi w przestrzeni historycznej sku-
piajacej si¢ na tradycyjnej skali 1 proporcjach form architektonicznych.
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zowane w wigkszych osiedlach; zmiana naturalnego mikrokrajobrazu i ota-
czajacego krajobrazu rolniczego. Jednoczesnie nalezy podkresli¢ fragmenta-
ryczne zachowanie symetrii, proporcjonalnosci, ksztaltu geometrycznego,
idet kompozycyjnej, skali i charakteru uktadu budowlanego. W okresie od
1939 r. do lat 90. XX wieku utrwalone cechy struktury architektoniczno-
planistyczne] reprezentowaty takie dominanty jak: budowle sakralne 1 cha-
rakter uktadu zabudowy, a takze elementy drugorzedne — ciagi komunika-
cyjne (transportowe), podtuzne pasma w uktadzie prostokatnej siatki.
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Losses in the architectural and planning structure
of the Renaissance towns in Galicia in the period from 1939
to the 1990s

Abstract

Upon the entry of Galicia into the USSR in 1939, the network of cities and towns
was revised based on the new criteria. As a result, almost 40% of ancient towns
lost their urban status. The Soviet period is characterised by the active interference
in the historical planning network; namely at that time the architectural and plan-
ning structure of settlements suffered the greatest losses. Master plans of settle-
ments that ignored the historically formed network were developed, and spatial
outlines and regional character of buildings were significantly distorted in most
towns, and even lost in some.

Key words
architectural and planning structure, town, general plan, element of the planning
structure
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Czes¢é 11
Miejsca (w) przestrzeni publicznej






Jan Wrana
Politechnika Lubelska

Transformacje stref centralnych miast wedlug teorii
Jana Gehla. Lubelskie spotkania z mistrzem'

Streszczenie

Przypadajaca w 2009 r. 440 rocznica podpisania Unii Polsko-Litewskiej w 1569 r. wyma-
gala oczekiwanej szerokiej publicznej dyskusji, podczas przyjetej formie Migdzynarodo-
wych Warsztatdéw Architektonicznych po$wigconych oczekiwanej rewitalizacji. Dla za-
pewnienia dobrego poziomu merytorycznego, zaprosilem do prowadzenia w roli ,,mentora”
prof. Jana Gehla swiatowej slawy mistrza z Krélewskiego Uniwersytetu w Kopenhadze.
Profesor podarowal mi swoja publikacje w wydaniu oryginalnym New City Space. Na ko-
lejne spotkanie z profesorem w 2014 1. (po szesciu latach) jechalem samochodem z pelnym
bagaznikiem przetlumaczonej nowej publikacji profesora pt. Miasta dla Iudzi. Podpisana
wraz z dedykacja ksiazka, od 2015 r. jest moja wielka inspiracja do prowadzenia badan
w ramach cyklu Synergia w architekturze.

Slowa kluczowe
rewitalizacja, integracja, synergia w architekturze

Jan Gehl jest naszym najlepszym obserwatorem jakosci miejskiej i nieocenionym filozofem
miast jako rozwiqzan kryzysu srodowiskowego i zdrowotnego z jakim sie borykamy. Kiedy
wiecej niz polowa populacji swiata mieszka w miastach, cala planeta powinna sobie przy-

swoi¢ nauki phyngce z lektury — Miasta dla ludzi.

Janette Sadik, Khan, Komisarz Departamentu Transportu w Nowym Jorku

Wprowadzenie

Na przetomie XX 1 XXI wieku w naszym kraju (w okresie postindu-
strialnym) podejmowane byly badania oraz publiczne dyskusje dotyczace
koniecznych przemian oraz inicjowania proceséw integracyjnych dla przy-
wrbcenia wizerunku , miasta przyjaznego”. Po 4 czerwca 1989 roku rozpo-
czal sie okres transformacji, proces preferujacy prowadzenie dialogu spo-
tecznego, popierajacego konieczng edukacje wynikajaca z wprowadzanych
zmian systemowych oraz potrzebnej weryfikacji i odnowy struktur miast
zwigzanych z rozwojem cywilizacyjnym , spoteczenstwa wiedzy”. W tym
okresie podjeto w Lublinie wielowatkowe dyskusje o przysztym ksztalcie

U Artykul jest kontynuacjg i rozszerzeniem badan oraz analiz zawartych w publikacjach:
(Wrana, 2008, s. 275-286; Wrana, 2009, s. 291-297; Wrana, 2014).
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oraz funkcji integracyjne] Placu Litewskiego (upamigtniajacego obrady
Sejmu w roku 1569 i podpisania Unii Polsko-Litewskiej, zwanej Unig Li-
tewska), pelnigcego funkcje gléwnej przestrzeni publicznej miasta Lublina
(Plac Litewski w Lublinie. Studium architektoniczno-krajobrazowe architek-
tury, 2000; Studium wuwarunkowan i kierunkow zagospodarowania prze-
strzennego miasta Lublina, 1997-1999; Teodorowicz-Czerpinska, Choro-
szynska, Studzinski, 1993; Wrana, Fitta-Spelina, 2014; Wrana, Fitta-Spelina,
2016). W tym czasie Urzad Miasta przygotowat prace studialne dotyczace
placu, opracowal jego historie, a takze wytyczne konserwatorskie, ktore
byty dobrym materialem do formowania wnioskéw dla rozwigzan, przywra-
cajacych znaczenie tej przestrzeni publicznej, funkcji centrum miejskiego,
miejsca spotkan mieszkancow, miejskiej przestrzeni ,,ceremonialnej 1 kultu-
ralnej”, ogniskujace] aktywnos¢ w miescie i promujgcej marke , miasta ini-
cjatyw” integrujacych przestrzen scalania struktury przestrzeni miasta,
,,osrodka, ktory jest przyktadem aktywnej roli w rewaloryzacji wnetrz urba-
nistycznych”.

Miedzynarodowe Warsztaty Architektoniczne
Lublin 25-27 listopada 2008 r. Pierwsze spotkanie z mistrzem

W 2008 roku zastepca prezydenta miasta Lublina, dr hab. inz. Stani-
staw Fic, prof. Politechniki Lubelskiej, zwrocit si¢ do autora artykutu (pra-
cownika Politechniki Lubelskiej) z prosba o zorganizowanie i zaproszenie
zespolow z kraju 1 zagranicy oraz przewodniczenie jesiennym warsztatom
dotyczacym przeksztatcen Placu Litewskiego. Przypadajaca w 2009 roku
440 rocznica wymagata oczekiwanej szerokiej publicznej dyskusji podczas
Miedzynarodowych Warsztatéw Architektonicznych poswieconych ocze-
kiwanej rewitalizacji placu. Dla zapewnienia dobrego poziomu merytorycz-
nego warsztatow zaprositem do poprowadzenia w roli ,,mentora” prof. arch.
Jana Gehla swiatowej stawy mistrza z Krolewskiego Uniwersytetu w Ko-
penhadze (Gehl, 1971; Gehl, 1996; Gehl, 2000; Gehl, 2006; Gehl, 2010).
W warsztatach uczestniczyto pie¢ zespolow kierowanych przez zaproszo-
nych architektéw z: Danii (prof. Gehl, Kopenhaga), Niemiec (arch. Andreas
Reidemeister, Berlin), Wtoch (arch. Alberto Mazzucheli, Mediolan), Litwy
(arch. Gintaras Caikaukas, Wilno) i Polski (arch. Romuald Loegler, Kra-
kéw). Przez trzy dni, 25-27 listopada, na otrzymanych od organizatorow
podktadach 1 wspomagajac sie informacjami w materiatach pomocniczych,
w Trybunale Koronnym na Rynku w Lublinie uczestnicy przedstawiali swo-
je propozycje.
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— zwrécit rowniez uwage, ze dobry projekt powinien uwzglednia¢ po-
dziaty, w ktorych znalaztyby si¢ woda 1 zielen;

— obecnie obowigzujacy paradygmat koncentruje si¢ w pierwszej kolej-
nosci na ludzkim zyciu, potem organizowaniu przestrzeni wokét niego
1 dopiero finalnie dopasowuje do niego budynki (7ife-space-building)
potwierdzajac, ze to jedno z podstawowych zatozen — new urbanism.

Wstepne wytyczne (w konsultacji z prof. J. Gehlem) do rozpoczecia
przygotowan do konkursu, przedtozone przez zespdt organizacyjny Prezy-
dentowi Lublina, byly nastepujace:

1) Celem konkursu winno by¢ sformutowanie nowej jakoSci przestrzeni
publicznej ,,Placu Litewskiego” — zorientowane] na przyszto$¢ z uwzgled-
nieniem historycznych i symbolicznych wartosci tego miejsca.

2) Przedmiotem konkursu winno by¢ opracowanie urbanistycznego kon-
tekstu w relacji do otaczajacej plac zabudowy (przestrzeni bezposrednio
otaczajacej plac):

a) sformowanie szczegdtowego programu funkcjonalnego dla przestrzeni
placu wraz z okresleniem stref uzytkowych ukierunkowanych na
zroznicowanego pokoleniowego uzytkownika,

b) stworzenie innowacyjnie sformutowanego estetycznie wnetrza placu,
uwzgledniajacego réznorodnos¢ urbanistycznych i architektonicznych
komponentow (np. swiatto), umozliwiajacych potrzeby wielosezono-
wego uzytkowania placu,

¢) opracowanie wizji dostgpnosci przestrzeni placu — pieszej 1 kotowe]
w konteks$cie urbanistycznych uwarunkowan — po wykonaniu analizy
komunikacyjnej $srodmiescia.

Whioskuje si¢ wytaczenie ruchu kotowego 1 przedluzenie traktu pie-
szego od Starego Miasta do konca Placu Litewskiego, wnioskuje si¢ zacho-
wanie trdjpodzielnosci placu dla funkcji: ,,przesztos¢ — terazniejszo$¢ —
przysztosc”.

W 2010 roku Urzad Miasta zorganizowat wspolnie z SARP o/Lublin
konkurs urbanistyczno-architektoniczny na rewitalizacje Placu Litewskiego,
w ktorym zwyciezyt projekt spotki SAO Investments sp. z 0.0. z Krakowa,
drugie miejsce zajat projekt Biura Studiow 1 Projektow Architektonicznych
,Franta & Franta” z Katowic, trzecie projekt Biura Architektonicznego
,ldea” Jacka 1 Urszuli Cieplinskich z Lublina. Bylo tez wyrdznienie hono-
rowe dla pracowni z Walencji. Nie przyjeto do realizacji zwycieskiego pro-
jektu z powodu jego niezgodnosci z decyzjg o ustaleniu lokalizacji inwesty-
cji celu publicznego. Ostatecznie do realizacji wybrano projekt, ktéry zdo-
byt trzecig nagrode — koncepcje Biura , Idea”.
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Podsumowanie

Podpisana wraz z dedykacja mistrza ksigzka Miasta dla ludzi jest mo-
ja wielka inspiracja do prowadzenia badan dotyczacych procesu integracji,
procesOw scalajacych strukture przestrzenna, wprowadzajac od roku 2015
znaczenia synergii w architekturze (Wrana, 2011; Wrana, 2018) — zar6wno
w warsztatach studenckich, jak na konferencjach naukowych, poprzez pro-
wadzone warsztaty studenckie, tworzenie zespotlow aktywnie prowadzacych
dialog z mieszkancami celem poznania ich zyciowych potrzeb oraz wspdl-
nej] dyskusji w wariantowaniu drog przeksztatcen, wspolnej przestrzeni
w miescie. Poszukujac jednoczes$nie tg droga ,,weztdéw integrujacych” dia-
gnoze dla uzyskania ,,miasta dla ludzi — miasta przyjaznego”.
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Transformations of city centres according to Jan Gehl’s theory.
Meetings with the master in Lublin?

Abstract

The 440™ anniversary of the Polish-Lithuanian Union falling in 2009 required the
expected extensive public discussion during the adopted format of the International
Architectural Workshops devoted to the planned revitalisation of the square. In
order to ensure a high level of expectations, I invited Prof. Jana Gehl’a world —
famous master from the Royal University of Copenhagen, to be our mentor.

* The article is a continuation and extension of the research and analysis included in the
publication: (Wrana, 2008, pp. 275-286; Wrana, 2009, pp. 291-297; Wrana, 2014).

105



The author of the article received his original publication New City Space. After six
vears, | packed a full trunk of new books of professor Gehl Cifies for People,
which were translated into Polish, and I went to the meet him. The books New City
Spaces and Miasto dla ludzi (in English: City for people) were signed by the master
and continue to inspire me greatly to carry out the research, by introducing the
concept of Synergy in architecture since 2015.

Key words
revitalisation, integration, synergy in architecture
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Gordana Rovéanin Premovié
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Typologia i transformacja przestrzeni publicznych —
wnetrza miejskie na przykladzie Podgoricy w Czarnogorze

Streszczenie

Przedmiotem opracowania jest typologia zagospodarowania otwartych przestrzeni wngtrz
miejskich miasta Podgorica, stolicy Czarnogéry. W pracy uwzgledniono czynniki wplywa-
jace na kreowanie harmonijnych relacji przestrzennych we wngtrzach miejskich oraz po-
tencjal przeksztalcen urbanistycznych. Oméwiono w niej, w jaki sposob konkretne, otwarte
przestrzenie wywoluja poczucie harmonii i pigkna oraz jakie parametry kulturowe i indy-
widualne decyduja o istnieniu harmonii w przestrzeni migjskiej. Rozwdj miasta Podgorica
charakteryzuja trzy gldwne czeséci historyczno-przestrzenne: stare miasto — Stara Varos,
Nova Varos 1 Nowe Miasto. Kazda z tych czgsci Podgoricy zostala rozwinicta w specyficz-
ny sposéb i posiada charakterystyczng matryce urbanistyczng. W tym zakresic powstaly
réznego rodzaju otwarte przestrzenie publiczne. Wspomniane miejskie wnetrza wplynely
na okreslenie rozpoznawalnej tozsamosci miasta Podgorica, ale takze postrzeganie otwar-
tych przestrzeni publicznych miasta, ktore przechodza ciagle przeobrazenia.

Slowa kluczowe
Podgorica, przestrzen publiczna, transformacja, typologia, wnetrza migjskie

Wprowadzenie

Miejskie przestrzenie publiczne to otwarte przestrzenie, ktore sa do-
stepne dla wszystkich obywateli 1 odwiedzajgcych, w ktorych odbywaja sie
dziatania miejskie i1 toczy si¢ zycie miasta. Poza aspektem przestrzennym,
przestrzenie publiczne w miastach sa odzwierciedleniem zaréwno kulturo-
wo-historycznych, jak i spoteczno-ekonomicznych pogladéw spoteczno-
sci. Uwzglednienie naturalnych, zabudowanych i1 kulturowych aspektow
srodowiska miejskiego jest wazne dla osiagniecia celéw zrownowazonego
rozwoju. Czynniki naturalne, takie jak morfologia 1 roslinnos¢, sa czgscia
podstawy naturalnych cech obszaru miejskiego. Roznorodnos¢ 1 wyrazistosé
srodowisk miejskich powstaja poprzez taczenie cech przyrodniczych ze §ro-
dowiskiem zabudowanym 1 réznymi lokalnymi tradycjami uzytkowania
przestrzeni. Podstawa mapowania przestrzeni publicznej s3 dziatania czto-
wieka 1 fizyczne otoczenie, w ktoérym odbywaja si¢ dziatania spoteczne (Vu-
jadinovi¢, 2016, s. 57). Miasto to strukturalny i kompozycyjny zespot roz-
nych czesci 1 segmentow infrastruktury, budynkéw o charakterze publicz-
nym 1 takich tez przestrzeni, a zatem miejsc, w ktorych ludzie wchodza

107



w interakcje z elementami budowlanymi 1 architektonicznymi konstrukcja-
mi budowlanymi. Elementami kompozycji miasta sg: place, parki, otwarte
przestrzenie, réznorodne wnetrza miejskie, deptaki, ulice, alejki. Przestrzen
publiczna miasta przeplatana jest siecig ulic oraz definiowana przez budynki
i inne struktury przestrzenne. Tworzg ja elementy kompozycji miasta, ktore
kreuja miejska scene dla wydarzen spotecznych. Przestrzenie publiczne to
miejsca dziatan, ktore tworzg ramy zycia miejskiego. Te przestrzenie to nie
tylko struktury fizyczne: place, parki, ulice 1 otwarte przestrzenie w miescie,
ale takze r6ézne warianty elementéw przestrzennych i skojarzeniowych, ktore
sa inicjatorami dziatan spotecznych i miejskich. Jednym z najwazniejszych
segmentow 1 cech charakterystycznych otwartych przestrzeni publicznych
jest obecnos¢ 1 aktywnos¢ ludzi. Imprezy 1 rdézne sytuacje spoteczne spra-
wiaja, ze wspdlna przestrzen publiczna nabiera znaczenia i staje si¢ atrak-
cyjna dla mieszkancow miasta 1 oséb przyjezdnych.

Teoretyczny przeglad otwartych przestrzeni publicznych

Teoretyczne podstawy badan opieraja sie¢ na analizie relacji prze-
strzennych w miescie 1 tradycyjnych otwartych przestrzeni, a takze roli
uzytkownikéw przestrzeni 1 tworzenia roznych wrazen percepcyjnych, jakie
przestrzenie miejskie wywieraja na mieszkancach i obserwatorach. Swoje
poglady w sprawie tego problemu badawczego przedstawilo wielu teorety-
kéw. Christian Norberg-Schultz wyr6znia pie¢ poje¢ opisujacych prze-
strzen: przestrzen pragmatyczna, w ktorej zachodzi dziatanie w fizyczne]
przestrzeni, przestrzen percepcyjna, w ktorej zachodzi dorazne umiejsco-
wienie w otoczeniu, przestrzen egzystencjalna, w ktorej zachodzi stabilna
reprezentacja ludzkiego srodowiska, przestrzen kognitywna, w ktorej doko-
nuje si¢ analiza §wiata fizycznego oraz przestrzen abstrakcyjna, w ktorej
wystepuja czysto logiczne stosunki (Norberg-Schulz, 1971). Publiczna prze-
strzen miejska, oprocz egzystencjalnego znaczenia dla mieszkancow, jest
réwniez wazna ze wzgledu na ksztalttowanie percepcyjnego wrazenia na jej
obserwatorze. Harmonijne relacje przestrzenne w miescie wywieraja silne
wrazenie na nim, zachecaja do powrotu i umacniaja tozsamos¢ miasta.
Norberg-Schulz okresla rowniez dwa gtowne elementy miejsca: przestrzen
1 charakter, przy czym przestrzen oznacza tréjwymiarowa organizacj¢ ele-
mentow tworzacych miejsce, a przez charakter rozumie si¢ atmosfere, ktora
w pelni definiuje znaczenie miejsca. Te dwa elementy tworza genius locci —
ducha miejsca kazdego miasta.

Kevin Lynch, poprzez poznawcze i mentalne konfiguracje obrazu
miasta, prezentuje tendencje do identyfikowania aspektow miasta, ktore two-
rzg silny obraz w oczach obserwatora i ktore zachowuja go w jego umysle.
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Obraz miasta to zbior roznych indywidualnych obrazéw obserwatora. Lynch
przedstawia pie¢ kluczowych elementow fizycznych: drogi, krawedzie, re-
Jjony, wezly 1 punkty orientacyjne (Lynch, 1990). Percepcje 1 reakcje obser-
watora sg rozne (roznice wynikaja z roznych osobistych przekonan kazdego
obywatela 1 struktur spotecznych), co sprawia, ze doswiadczenia ptynace
z otoczenia stajg si¢ osobiste. W ten sposob powstaje poczucie wiezi z miej-
scem poprzez indywidualne do§wiadczenie. Zbior indywidualnych doswiad-
czen z miastem tworzy zbiezno$¢ wzordw socjalizacji 1 pewne wyobrazenia
staja sie wspdlne dla szerszego grona ludzi. Wspolne obrazy tworza prze-
strzen, ktora jest rozpoznawalna oraz stwarza poczucie bezpieczenstwa oraz
tozsamosci. Kevin Lynch opisuje, w jaki sposob mieszkancy postrzegaja
miasto 1 wchodzg z nim w interakcje, tworzac jego mentalny obraz. Podej-
scie to jest stosowane celem mapowania miejskich otwartych przestrzeni
publicznych 1 wnetrz jako miejsc, w ktérych toczy sie zycie miasta i maja
miejsce dziatania miejskie.

Poza wrazeniami percepcyjnymi 1 do§wiadczaniem przestrzeni, miasto
zapewnia ramy dla wydarzen i dziatan spotecznych. Miasto postrzegane jest
przez Jana Gehla jako miejsce spotkan. Bezposredni zwigzek miedzy bodz-
cami a sposobem wykorzystania przestrzeni miejskiej znajduje odzwiercie-
dlenie w przestrzeniach przeznaczonych dla pieszych i zyciu miejskim.
Spacery inicjuja dziatania spoteczne i1 rekreacyjne (Gehl, 2010, s. 12-19).
Gehl analizuje granice i bariery miasta, ktore ograniczajg pole widzenia
1 definiuja poszczegolne przestrzenie. Granice miasta wnoszg istotny wklad
w doswiadczenie przestrzenne i uswiadamiaja o indywidualnej przestrzeni
tworzacej miejsce. Zycie miasta wyrasta poza granice i zmierza ku centrum
(Gehl, 2010, s. 75). Wymiary publicznych przestrzeni miejskich, jako czyn-
niki bariery przestrzennej lub percepcyjnej, reprezentuja przemiane zacho-
dzaca miedzy wewnetrzng 1 zewnetrzng przestrzenig publiczng.

Niniejsze opracowanie teoretyczne obejmuje analize czynnikdw
wplywajacych na tworzenie harmonijnych relacji przestrzennych w miej-
skich przestrzeniach publicznych. W niniejszej pracy przedstawiono sposo-
by, w jakie konkretne, otwarte przestrzenie 1 wnetrza miejskie w przestrzeni
miejskiej wywotuja u ludzi poczucie harmonii i piekna, wykorzystujac zna-
ne teorie przestrzeni publicznych.

Kontekst historyczny i miejski — studium przypadku miasta Podgorica
Miejskie przestrzenie publiczne w miescie Podgorica ksztattowaty sie

réwnolegle z jego rozwojem. W niektorych cze$ciach miasta utworzono

strefy publiczne 1 strefy dla pieszych. Struktura urbanistyczna Podgoricy

sktada si¢ z roznych czesci urbanistycznych, wynikajacych z rozwoju mia-
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Pierwsza struktura urbanistyczna w Podgoricy — Stara Varos — po-
wstawata w sposob spontaniczny, bez planowania urbanistycznego, az do
konca XIX wieku. Ideg byto stworzenie orientalno-batkanskiej struktury
urbanistyczno-architektonicznej. Osada zostala zbudowana poza obrebem
twierdzy i otoczona murami miejskimil. Jej ksztatt byt nieregularny, a jej
uliczki byly waskie 1 krete. Matryca struktur 1 ulic w Starej Varosi nie byta
zaplanowana 1 pokrywaly ja mate kwadraty o nieregularnym ksztalcie. Na
przetomie XIX i XX wieku miasto wykroczyto poza swoje historyczne ra-
my. Po wybudowaniu Starej Varosi powstal pierwszy plan urbanistyczny
Podgoricy. Byt nim plan nowej czesci Podgoricy — Novej Varosi (Mirkovej
Varosi) z 1879 roku, ktory obejmowatl wolng przestrzen na prawym brzegu
rzeki Rybnicy u podnéza wzgdrza Goricy. Plan miat charakter uzytkowy,
a geometria jego rastra byla ortogonalna. Rozwoj miasta zostal przerwany
podczas I wojny swiatowej. Miasto zostalo zbombardowane 72 razy, a Nova
Varos zostala prawie catkowicie zniszczona. Pierwsza decyzje o odbudowie
miasta podjeto w 1946 roku. W drugiej potowie XX wieku Podgorica byta
miastem szybkiej ekspansji i rozwoju poza zaplanowane granice terytorial-
ne. W tym okresie powstato kilka planow urbanistycznych Podgoricy, kto-
rych geometria matrycy byta ortogonalna?. Cze$ci miasta potaczono charak-
terystycznymi prostymi uliczkami. Stara Varos 1 Nova Varos potaczone zo-
staly dwiema gtownymi ulicami. Jedna z gtownych ulic w matrycy urbani-
stycznej miasta Podgorica byta droga prowadzaca do Morza Adriatyckiego,
przechodzaca przez Starq Varos 1 przez centrum Novej Varosi. Ulica ta
przebiegata przez glowny plac w Novej Varosi 1 stary plac w Starej Varosi,
przed Wiezq Zegarowg®.

Dalszy rozw¢j miasta trwat nadal na prawym brzegu rzeki Moracy.
W wyniku rozbudowy planowanych jednostek miejskich powstaly dwa cha-
rakterystyczne typy struktur urbanistycznych Podgoricy: Nova Varos i No-
we Miasto. Wszystkie czeSci miasta sa potaczone prostg siecia komunika-
cyjna (Rov€anin Premovi¢, 2020, s. 348-353). Rozwdj miasta na przetomie
XX 1 XXI wieku doprowadzil do powstania nowych czesci Podgoricy.

Osada ta nie posiadata muréw obronnych, ale miala za to kamienne domy — baszty, oto-
czone wysokimi murami z kamienia, ktére stuzyly do obrony miasta i twierdzy (Rov<a-
nin Premovi¢, 2020, s. 229-230).

Plany Podgoricy z drugiej polowy XX wieku to: nieudany plan generalny z 1950 r., plan
generalny z 1957 r., urbanistyczny plan generalny z 1964 r., urbanistyczny plan general-
ny z 1974 r. 1 urbanistyczny plan generalny z 1990 r.

Wieza Zegarowa zostala zbudowana w 1667 roku w centrum Starej Varosi, na placu
Becir Beg Osmanagic. Wieza Zegarowa byla kilkukrotnie poddawana renowacji, a dzi$
jest objeta ochrong prawng ze wzgledu na to, ze jest bardzo waznym zabytkiem kulturo-
wo-historycznym (Rov¢anin Premovié, 2020, s. 355).

[~}
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Rozwijano je na wolnych terenach na wschodzie, potudniu, a zwtaszcza po
zachodniej stronie istniejgcych struktur urbanistycznych. W takich ramach
przestrzennych 1 matrycach urbanistycznych uksztattowaty si¢ rézne formy
1 typy otwartych przestrzeni publicznych w Podgoricy.

Typologia przestrzeni publicznych — wnetrza miejskie w Podgoricy

Miejskie otwarte przestrzenie publiczne sktadaja si¢ z ulic, placow,
przestrzeni w obrebie blokéw, otwartych terenéw publicznych oraz terendw
zielonych. Miejska przestrzen publiczng okreslaja wymiary (dtugosé, szero-
kos¢, wysokos¢ 1 glebokos¢ przestrzeni), objetos¢ budowanych konstrukeji,
sciezki 1 budynki. Relacja przestrzenna pomiedzy strukturg zabudowy a te-
renami otwartymi obserwowana poprzez ogdlny rozwo] historyczny miast
zostata rozwinieta wedtug dwoch charakterystycznych zasad: miasta trady-
cyjnego (miasta historycznego, odziedziczonej struktury urbanistycznej) oraz
miasta funkcjonalnie zaplanowanego (miasta o jasno okreslonych funkcjach
i strefach). Podgorica posiada historyczng strukture miejskg w postaci Starej
Varosi (nieplanowanej struktury miejskiej) 1 dwie czesci miasta, ktore po-
wstaly zgodnie z funkcjonalistycznymi zasadami: Nova Varos 1 Nowe Mia-
sto (dwie planowane czesci Podgoricy). Dwie funkcjonalistyczne strefy
miasta charakteryzuje zaplanowana geometryczna sie¢ ulic, ktéra doprowa-
dzita do powstania blokowych uktadéw przestrzennych, dzigki czemu prze-
strzenie publiczne w tych cze$ciach miasta maja regularne proporcje geome-
tryczne.

Gesta struktura urbanistyczna Starej Varosi 1 jej waskie, krete uliczki
nie pozwolily na utworzenie obszernych otwartych przestrzeni publicznych.
Jedynym ogolnodostepnym obszarem tej cze$ci miasta jest centralny plac
przeznaczony dla pieszych — plac Becir Beg Osmanagi¢. Na tym samym
odcinku komunikacyjnym bulwaru, ktéry przebiega obok rynku w Starej
Varosi, po potnocnej stronie w Novej Varosi znajduje sie gtowny plac miej-
ski Podgoricy — Plac Niepodleglosci. Planowany uktad Novej Varosi, poza
glownym placem miejskim, obejmuje kilka waznych obszaréw parkow pu-
blicznych: publiczny park miejski na miejscu niezabudowanego bloku —
Park Karadordev (od 1927 r.), publiczne tereny parku wzdtuz rzeki Moracy
— Park Njegosev (od 1925 r.), tereny parku wzdtuz rzeki Ribnicy — Park
Ivana Milutinovica (od 1953 r.) 1 Park Maly (od 1927 r.) (Vujadinovi¢,
2016, s. 80). Ortogonalna matryca urbanistyczna Novej Varosi zostala utwo-
rzona wraz z siedmioma wewnetrznymi 1 czterema peryferyjnymi ciggami
komunikacyjnymi, ktore uformowaty w sumie 20 blokéw miejskich (pigc
w jednym kierunku i1 cztery w drugim), z ktérych jeden, blok centralny, za-
wiera gléwny plac miejski Podgoricy — Plac Niepodleglosci (Perovi¢, Baji¢
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Sestovi¢, 2019, s. 7). W matrycy przestrzenno-funkcjonalnej najnowszej
czesci miasta na prawym brzegu rzeki MoraCy w Nowym Miescie nie prze-
widziano utworzenia placu publicznego w zadnej specjalnej otwartej prze-
strzeni. Obszary publiczne w tej czesci Podgoricy to otwarte przestrzenie
w obrebie blokéw pomigdzy budynkami mieszkalnymi, ktore zaplanowano
jako przestrzenie parkowe oraz tereny sportowo-rekreacyjne. W tej czesci
miasta dominuja tereny otwarte, ktére zajmuja obszary zieleni i1 parkéw
(Vujadinovi¢, 2016, s. 79-81). Ortogonalna organizacja przestrzeni i orien-
tacja zabudowy w kierunku ulic oraz w kierunku wnetrza blokéw stworzyly
geometrycznie wlasciwe ksztalty przestrzeni publicznych Nowego Miasta.
Otwarte przestrzenie publiczne usytuowane sa pomigdzy budynkami miesz-
kalnymi, zgodnie z dominujacymi kierunkami komunikacji.

Wraz z rozbudowa miasta, na przetomie XX 1 XXI wieku, Podgorica
zaczela sig¢ rozwijaé przede wszystkim w kierunku dominujacej czesci za-
chodniej za Nowym Miastem. Wykonano budowe nowych czgéci miasta,
gtéwnie blokéw mieszkalnych na otwartych przestrzeniach, a takze w opusz-
czonych 1 przeksztatconych strefach przemystowych. W tych nowych czg-
sciach miasta utworzono male, otwarte przestrzenie publiczne, ktore prze-
znaczone byty dla okreslonych blokow i stref. W ten sposéb powstaty nowe
przestrzenie publiczne — kilka niewielkich skwerow 1 parkow, zgodnie z za-
sada policentrycznego rozwoju, ktére stuzg mieszkancom poszczegdlnych
czesci miasta.

Na podstawie analizy otwartych przestrzeni publicznych trzech cha-
rakterystycznych pod wzgledem historycznym i funkcjonalno-przestrzen-
nym czg$ci miasta oraz czesci wspotczesnego miasta, ktore sg w cigglym
rozwoju, rozroznia si¢ nastepujace dominujace typy otwartych przestrzeni
publicznych w Podgoricy:

— ,,plac jako pamie¢” w historycznej strukturze urbanistyczne] miasta

w Starej Varosi,

— ,,plac jako miejsce spotkan” — gtowny plac w funkcjonalistycznej cze-
$ci miasta w Novej Varosi,

— ,kameralne przestrzenie publiczne” — parki na osiedlach blokow
mieszkalnych na Nowym Miescie;

— ,rozproszone przestrzenie publiczne” uktadow policentrycznych naj-
nowszych czgsci miasta powstatych w XXI wieku.

Plac w historycznej cze$ci Starej Varosi ma nieregularny ksztatt,
utworzony poprzez przestrzenng przerwe w gesto zabudowanej strukturze
urbanistycznej (fot. 1). Na placu znajduje si¢ budynek, ktory dominuje nad
otoczeniem — Wieza Zegarowa, jeden z najwazniejszych obiektow prze-
strzennych 1 symboli miasta. Plac ten zostal utworzony z uwzglednieniem
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owczesnych potrzeb i1 dziatan, zapewniajac przede wszystkim cigg komuni-
kacyjny dla pieszych w waskich 1 kretych uliczkach. Specyficzne wymiary,
proporcje 1 relacje przestrzenne sprawity, ze plac ten byl harmonijnym wne-
trzem urbanistycznym otoczonym zwartag zabudowa historyczng. Wartos¢
1 znaczenie tego placu poglebia obecno$¢ zbiorowe] pamigci kulturowey,
ktéra uksztattowala si¢ w przesztosci. Ze wzgledu na swoja warto$¢ histo-
ryczng plac ten mozna okresli¢ mianem Placu Pamigci.

Gtowny plac miejski — Plac Niepodleglosci — to najwigkszy plac w Pod-
goricy, mierzacy 80 x 120 m. Powstal w miejscu jednego bloku geometrycz-
nej matrycy urbanistycznej Novej Varosi (fot. 2). Otaczaja go socjalistyczne
budynki o wysokosci pieciu 1 szesciu kondygnacji, z drugiej potowy XX
wieku. Ze wzgledu na znaczng proporcjonalng réznice pomiedzy wielkoscia
placu a wysokoscig otaczajace] go zabudowy, mozna go okresli¢ mianem
placu o charakterze otwartym. Plac ten dominuje nad innymi. Jest tez glow-
nym miejscem spotkan w Podgoricy.

Wraz z rozwojem miasta na prawym brzegu MoraCy, w Nowym Mie-
Scie powstawaty gtownie bloki mieszkalne z wolnymi przestrzeniami we-
wnatrz (fot. 3). Na tych wewnetrznych obszarach utworzono parki, aby za-
pewni¢ miejsce do wypoczynku i rekreacji mieszkancow kazdej dzielnicy.
Cho¢ maja charakter publiczny, takie otwarte przestrzenie na terenach
mieszkalnych sa wizualnie zamkniete 1 chronione otaczajaca zabudowa.
Mozna je wiec scharakteryzowac jako kameralne przestrzenie publiczne lub
osiedlowe wnetrza miejskie.

W ostatnich dziesiecioleciach, dzieki nowo powstalym blokom oraz
dzielnicom miasta, miasto Podgorica przezyto wielki rozwoj. W kazdej z tych
czesci powstaly mniejsze centra stanowigce miejsca spotkan zamieszkuja-
cych je oséb. W takim otoczeniu przestrzenie publiczne tworzy si¢ jako
punkty rozproszone, o charakterze pototwartym (ryc. 3). Podgorica zyskuje
na trendzie rozwijania systemow policentrycznych w najnowszych cze-
sciach miasta w XXI wieku.

Podsumowanie

Miejskie przestrzenie publiczne: place, parki i deptaki, powstawaty
w miescie Podgorica wraz z jego rozwojem. Charakterystyczne historyczno-
przestrzenne czesci urbanistyczne Podgoricy charakteryzuja si¢ unikalnymi
typami organizacji struktury fizycznej, ktore sa wynikiem rozbudowy mia-
sta. W opracowaniu przedstawiono dominujace typy otwartych przestrzeni
publicznych w Podgoricy w oparciu o charakterystyczne cze$ci miasta pod
wzgledem historycznym 1 funkcjonalno-przestrzennym oraz czgsci wspot-
czesnego miasta bedace w cigglym rozwoju.
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Typology and transformation of public spaces — urban interiors
on the example of Podgorica, Montenegro

Abstract

The subject of the study is the typology of development of open spaces of urban
interiors of the city Podgorica, the capital of Montenegro. The study includes fac-
tors that influence the creation of harmonious spatial relations in urban interiors
and the potential for urban transformation. It explores how specific open spaces
evoke a sense of harmony and beauty, and what cultural and individual parameters
determine the existence of harmony in an urban place. The development of the city
Podgorica is characterised by three major historical and spatial segments: the old
town — Stara Varos, Nova Varos, and New Town. Each of these parts of the Podgo-
rica had a specific development and a characteristic urban matrix. Within this
framework, different types of public open spaces were formed. These urban interi-
ors have influenced the definition of the recognisable identity of the city of Podgo-
rica, but also the perception of the city’s public open spaces which are in constant
transformations.

Key words
Podgorica, public space, transformation, typology, urban interiors

118



Czes¢ 111
Miejsce jako wnetrze






Peter Schmid-Prakas
Eindhoven University of Technology
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Development

Piekno wnetrza architektonicznego — In-Side

Streszczenie

Pickno wnetrza architektonicznego — In-Side (polaczenie angielskich slow interior — wng-
trze i side — strona, dosl. strona wewnetrzna) zostanic oméwione zardéwno w jej widzialnej,
jak i mniej lub bardziej niewidocznej obecnosci lub strukturze. .,Strona” (ang. side) w tym
kontekscie oznacza wigcej niz tylko jedng pewnq strong, jak $ciang boczng, ale raczej zja-
wisko otaczania czego$ z kazdej strony.

»Wnetrze” lub ,,przestrzen wewnetrzna” (ang. interior lub interior space) nalezy rozumie¢
w najszerszym znaczeniu w danym kontekscie.

Architektura obejmuje dobrze znane wngtrza: komnaty, pokoje, rézne formy wnetrz w bu-
dynkach uzytecznosci publicznej, a w pewnym sensie takze podwdrka, place, jak réwniez
ograniczone, zamknigte przestrzenie krajobrazu, architekturg ogrodowa, ewentualnie wne-
trza w sztuce ziemi (ang. land art).

Wszystkie one sg widocznymi aspektami wnetrz w réznych odmianach.

,Harmonia miejsca” moze mie¢ zwigzek ze sztukg ziemi i punktami orientacyjnymi — zo-
stang one omowione na praktycznych przykladach.

W tresci tej pracy omdwiono zardbwno przestrzen wewngtrzng, jak i harmoni¢ migjsca. Co
wiecej, wnetrze architektoniczne mozna tez rozumie¢ jako teoretyczne, duchowe tlo po-
szczegbdlnych elementdéw i obicktéw architektonicznych i architektury w ogéle. Tym sa-
mym to niewidzialne wngtrze — In-Side mozna uzna¢ za kolejny wymiar architektury wykra-
czajacy poza fizyczny wyglad. To zagadnienie jest integralng czescia artykutu. Porzadek
i geometryczny wzdr nadajacy wymiary i proporcje budynkowi nalezg do tego /n-Side.

Slowa kluczowe

architektura, wnetrze, aspekty widzialne i niewidzialne, architektoniczne /n-Side, sztuka
ziemi, harmonia

Wprowadzenie

Wedtug Sri Aurobindo Wiszystkie problemy egzystencji sq zasadniczo
problemami harmonii (aby unikna¢ nieporozumien, dodaje si¢ komentarz re-
dakcyjny od autorow: Wszystkie problemy egzystencji sq w istocie problema-
mi braku harmonii).

Na te droge naprowadzaja nas zaangazowanie i doswiadczenie wynika-
jace z wieloletniej praktyki projektowe] oraz szereg zrealizowanych projek-
tow architektonicznych i prac badawczych zwigzanych z filozofia.

121



Co wigce], przeprowadzany dialog ze wspotpracownikami, doktoran-
tami 1 studentami doprowadzit do naszych szczegdtowych omdwien w tym
artykule. Teoria 1 praktyka powinny 1$¢ w parze. W zwigzku z tym, zawarli-
smy w nim kilka naszych przemyslen na ciekawe tematy, a takze przedsta-
wiamy nasze projekty oraz gotowe przyktady w obrebie tych dziedzin.

Dla obserwatora architektura zdaje si¢ obejmowac¢: fasady, bloki i ze-
spoty budynkoéw, ,relief” z catej grupy budynkéw, ktore tworzg wies, mia-
sto, (mega) miasto, a nawet plany przestrzenne 1 sztuke ziemi (ang. land art).
Jednak jest jeszcze wnetrze. Wnetrze w architekturze oznacza zazwyczaj
widoczne wnetrze. Jego przyktadami sa: izby, pokoje, rozne formy prze-
strzeni (wewnetrznych) rowniez w budynkach uzytecznosci publicznej, a w
pewnym sensie takze podwodrka, miejsca, pomieszczenia uliczne, a takze
ograniczone, zamkniete przestrzenie krajobrazu, architekture ogrodowa
1 ewentualnie wnetrza w sztuce ziemi. Sa to widoczne aspekty wnetrz, przy
czym s3 one brane pod uwage w ich znaczeniu ogdlnym.

W naszym rozumieniu i opracowaniu interpretujemy samo wnetrze
jako tzw. In-Side, réwniez jako niewidoczne zjawisko, jeszcze lepiej wyra-
zone jako podejscie lub stosunek oraz filozofie wzgledem projektu i tego,
jak jest wykonywany.

Harmonia miejsca, w dostownym sensie, w zasadnicze] czeSci nalezy
najprawdopodobniej do czynnikow niewidzialnych. Dziedziny, ktérych to
dotyczy, to geomancja i radiestezja. W tym artykule przedstawiamy dwa
przyktady: omfalos i Pokojowy Labirynt Ogrodowy.

Na doswiadczenie piekna wnetrza w zakresie szeroko rozumianych
proporcji 1 kolorow oraz szerokiej gamy miar i skal moze mie¢ duzy wplyw
jednoczesne doswiadczanie temperatury, wilgotnosci, akustyki, zapachu...
prostymi stowy — komfortu. Co wiecej, na doswiadczenie moze mie¢ wplyw
obecnos¢ lub nieobecnos¢ innych ludzi, tj. ttum lub jego brak. Nalezy tez do-
da¢, ze dotyczy to rowniez wrazen, jakie ztozone zjawisko wywotuje, 1 do-
swiadczen, jakie uzyskuje sie pod jego wptywem. Jednak w starozytnej grec-
kiej tradycji filozoficznej pigkno mozna zdefiniowaé jako jasno$¢, blask,
efektowno$¢ 1 wspaniatos¢ ,,prawdy”. Sugeruje to, ze musi istnie¢ pewien
rdzen doskonatej jakosci.

Rozwazania kwestii tego, co znajduje si¢ wewnatrz 1 tego, co znajduje
si¢ na zewnatrz kojarza si¢ z pamietnymi paradoksalnymi wersami Johanna
Wolfganga von Goethego, ktorych przektad stanowi wyzwanie: Nichts ist
innen — nichts ist auffen, denn was drinnen ist, ist draufien lub Nichts ist
drinnen — nichts ist drauflen, denn was innen ist, ist auffen (Nic nie ma
w Srodku, nic nie ma na zewnqtrz — bo to, co na wierzchu, jest takze i we-
whqtrz).
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W niniejszym artykule skupiono si¢ na charakterystycznych aspektach
wnetrz, pokazujac powigzane przyklady w réznych skalach, w tym meble
1 sztuke ziemi jako elementy harmonii miejsca. Zaprezentowano zaréwno
wykonane obiekty, projekty, jak 1 ztozone wnetrza.

In-Side

Czesto zdarza sig, ze rozni ludzie sg zwolennikami réznego rodzaju
miejsc, budynkow i1 wnetrz. W niniejszym opracowaniu skupiono sie jednak
na wartosciach, ktére mozna uzna¢ za optymalne.

Jak wspomniano we wstepie, architekture /n-Side cechuje tez mniej-
sza lub wigksza widocznos¢. Innymi stowy, istnieje pewna niematerialna
postawa, ktéra moze by¢ nawet postrzegana jako sita przewodnia. Kwestia
wazng, a takze fundamentalng podstawg wszelkiej architektury, a nawet
wszelkich obiektéw stworzonych przez cztowieka i jego dziatan, jest podej-
scie do projektowania i tworzenia ,,rzeczy”’. Moze by¢ zaangazowana w to
duchowa intencja, filozofia, teoria, a przynajmniej postawa, opinia, przeko-
nanie lub umyst, moze sentyment obecny w kontekscie ,,tworzenia” czego-
kolwiek. To zjawisko lub moc jest niewidoczne, a mimo to posiada duzy
wptyw. Moze znajdowac si¢ pod, za, ponad lub poza widocznymi dziata-
niami 1 ich fizycznymi rezultatami. Ronald Marius van Vierzen przytoczyt
w swoje] pracy over de Guldensnede en het Oneindige, ktdrej rozwinigciem
byt jego wyktad przeprowadzony 2 czerwca 2020 r. w Den Bosch, Holan-
dia, The Relation between Geometry and the Spiritual World (Relacja mig-
dzy geometriq a swiatem duchowym) stowa Pitagorasa: ,,Swoimi narzagdami
zmystéw identyfikuje sie tylko zewnetrzny wyglad rzeczy, bez uwzglednia-
nia harmonijnie skonstruowanych praw, z ktorych wynika ten wyglad”.
I dalej wskazal: ,,Konieczne jest wpierw zidentyfikowanie i doswiadcze-
nie harmonicznych zasad w sobie, zanim znajdzie si¢ je w zewngtrznym
swiecie”. ,, Dopiero potem bedzie mozna zrozumie¢ 1 doswiadczy¢ glebsze-
go znaczenia §wiata w jego nieskonczonosci”!.

Li Xiaodong w swojej ksiazce Dancing Dragon: Chinese Aesthetics
since 1979 (Tanczgcy smok, chinska estetyka od 1979 roku) poswigcit temu
tematowi rozdziat zatytutowany Beyond Beauty and Talent, the FExploration
of Self (Poza pieknem i talentem, eksploracja jazni). Dlatego nalezy (po raz
kolejny) zwréci¢ uwage na In-Side, ktére czgsto popada w zapomnienie,
a bywa nawet 1 tak, ze jest pomijane. Jest to co$, co koniecznie wymaga

! Slowa Pitagorasa moga nie by¢ w pelni oddane po koniecznych tlumaczeniach, najpicrw
z jezyka greckiego na holenderski, a potem z holenderskiego na angielski (po czym na
jezyk polski).
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poswiecenia wigksze] uwagi. Innymi stowy: Jazn i jej rozw0] przyczyniaja
si¢ do powstawania wszelkich dziet i podejmowania dziatan. Przyjmuje ona
rol¢ waznego niewidzialnego projektanta i nadzorcy. Posrednio mozna zna-
lez¢ czeSciowo widoczne aspekty /n-Side w specjalnym porzadku geome-
trycznym 1 koordynacji modutowej. W tym niewidzialnym aspekcie, jesli
preferuje si¢ wymiar niematerialny, w gre wchodzi réwniez podstawa dla
,harmonii” 1 _piekna”. Warto tu wspomnie¢ o zasadniczej funkcji In-Side
dla ludzi. Wtasciwie pierwotnym powodem, dla ktorego powstata architek-
tura, byta mozliwo$¢ zajmowania przestrzeni ,,wewnatrz”. Pragnienie i trend
to koncepcje niematerialne, a mimo to, wigze si¢ z nimi potezna moc zdolna
do kierowania projektem w harmonijny i pigkny sposob.

Zdefiniowanie w sposob matematyczny tego, czym jest harmonia
1 pigkno jest trudne, jesli nie niemozliwe. Istniejg jednak pewne tradycje ra-
dzenia sobie z wplywem pigkna 1 harmonii na projektowana architekture.
Cho¢ zdarzaja si¢ okresy, w ktorych dominuje intersubiektywna ocena
w kwestii tego, co jest piekne i/lub harmonijne, a co nie, mozemy zaobser-
wowac rozne opinie na ten temat. Juz nasza pierwsza konferencja na temat
,pickna” w architekturze zaskoczyla nas iloscig informacji dotyczacych
roéznych spojrzen na to zagadnienie.

Gdyby nie konieczna dla przetrwania potrzeba znalezienia schronie-
nia, ludzie nie zaczeliby budowac, a to oznaczatoby, ze architektura nigdy
by nie powstala.

Inny wymiar architektonicznego /n-Side mozna dostrzec w ogromnej
liczbie dialogow 1 multilogow, opiséw, krytyki oraz polemik , tworzonych”
przez elementy architektury. Wymiary te odgrywaja wazng rol¢ w architek-
turze 1 historii architektury, w badaniach architektonicznych, ksztatceniu
oraz projektowaniu. Nie majg one charakteru architektonicznego ani mate-
rialnego, z wyjatkiem jezyka moéwionego lub pisanego, w wigkszosci tek-
stow drukowanych. Sa raczej kombinacja, czasem kompozycja, idei, mysli
1 interpretacji na poziomie mentalnym.

Wiekszo$¢ pism architektonicznych zawiera wiele opiséw 1 polemik
dotyczacych niematerialnych aspektow architektury. W historii architektury
odnajdujemy réwniez opisy kwantytatywnych cech projektow i realizowa-
nych budynkow, skupienie sie na ich kwalifikacjach, w tym piekna i harmo-
nii, co mozna zaliczy¢ do niematerialnego /n-Side planow i obiektow.

W swoich badaniach, a zwlaszcza w nauczaniu, Peter Schmid regular-
nie okreslat wymiar /n-Side architektury i technologii budowlanej oraz sta-
ral si¢ zilustrowac ten wymiar za pomoca modeli (zob. Schmid, Pal-Schmid,
2018, s. 36-46).

Na zakonczenie rozwazan na temat niematerialnego /n-Side przypo-
minamy, ze Ludwig van Beethoven, mimo tego, ze stracit stuch, byl w sta-
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nie uslysze¢ (swoja) genialng muzyke (niematerialng — swoim ,,uchem we-
wnetrznym”) bez materialnych wibracji powietrza, ktére normalnie i wa-
runkowo dajg nam mozliwo$¢ doswiadczania muzyki 1 cieszenia si¢ nig.

Przestrzen wewnetrzna

Pierwotnym powodem powstania architektury, jak juz wspomniano
powyzej, byta wlasciwie mozliwos¢ przebywania w $rodku, w swoistej
przestrzeni wewnetrznej. Gdyby nie byto potrzeby przetrwania, ludzie nie
zaczeliby budowac — w rezultacie nie stworzyliby tez architektury.

Bycie In-Side zaczyna si¢ juz wraz z rozwojem naszego zycia fizycz-
nego w tonie matki lub macicy. W niektorych przypadkach, jak chocby
przedwczesny porod, istnieje potrzeba zastosowania inkubatora, najmniej-
szego wnetrza. Potem przychodzi czas na kolyske, t6zko z daszkiem lub
z baldachimem 1 rozmaite pokoje o réznej wielkosci. W niektorych kultu-
rach towarzyszy nam az do trumny, sarkofagu, a nawet grobowca.

Sztuka projektowania, kompozycji czy aranzacji pomieszczen, jako
sztuka przestrzeni, obok piekna struktury i konstrukcji oraz funkcjonalnego
zarzgdzania ergonomig i harmonijnym uzytkowaniem, jest dla architektury
elementarna. Jesli przyjrze¢ si¢ krolestwu zwierzat, to wiele mozna si¢
od nich dowiedzie¢. Na przyktad tego, jak tworza swoje przestrzenie we-
wnetrzne. Zazwyczaj zwierzeta nie maja ciggtej potrzeby szukania wnetrza,
jednak zdarzajg si¢ fascynujace i ciekawe wyjatki. Na przyktad ssaki, kto-
rych zycie rowniez zaczyna si¢ w macicy, czy ptaki 1 weze, ktore zaczynaja
swe zycie w jajku (skorupce), przy czym ptaki przez chwile pozostaja tez
w gniezdzie. Krety natomiast kopig dziury 1 korytarze pod powierzchnia
ziemi, bobry buduja nawet dos¢ duze pagorki wokot siebie 1 nad sobg, a ma-
te kangury przez jaki$ czas przebywaja w faldzie brzucha swojej matki.
Owady za to potrafig budowac wnetrza, ktore sa dos¢ wyrafinowane.

Omawiajac ludzkie schronienia, nalezy zauwazy¢, ze In-Side 1 Out-Side
(potaczenie angielskich stow outer 1 side, dost. strona zewngtrzna) — to, co
znajduje si¢ wewnatrz oraz to, co znajduje si¢ na zewnatrz — moga ,,przeni-
ka¢”, | przelewac si¢” jedno do drugiego. Japonska architektura, wykorzystu-
jac przesuwne (zewnetrzne) $ciany, z tatwoscia wprowadza przestrzen ze-
wnetrzng do przestrzeni wewngtrznej. Projektantem domu zwanego Falling
Waters jest Frank Lloyd Wright, ktory dos¢ wyraziscie pokazuje to wza-
jemne przenikanie si¢ przestrzeni. Innym podobnym przyktadem jest Pawi-
lon Wystawy Swiatowej w Barcelonie z 1928 roku, zaprojektowany przez
Miesa van der Rohe i Lilly Reich. Kolejny superprzejrzysty przyktad to
Farnsworth House w Stanach Zjednoczonych, zaprojektowany i wykonany
réwniez przez Miesa van der Rohe (1945-1951).
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Za takie wzajemne przenikanie si¢ moze by¢ réwniez odpowiedzialna
przejrzysto$¢. Przypominamy tu paradoksalne wersety Goethego dotyczace
tego, co znajduje sie wewnatrz, 1 tego, co znajduje sie¢ na zewnatrz, ktore
zacytowano we wstepie.

John Olie, doktorant, ktérego mieliSmy przyjemnos¢ poznaé, w swojej
pracy projektowe] 1 badawczej skupit si¢ szczegdlnie na zjawisku ,,pomiesz-
czen przejsciowych”, ktére sg funkcjonalnie, fizycznie i estetycznie wazne
przy projektowaniu uktadow pomieszczen lub ich sekwencji, jak w przy-
padku pomieszczenia oddzielonego parawanem, oranzerii lub poczekalni
(,,przedpokd;™).

Zyjac w $wiecie technologii i komfortu, warto przyjrze¢ sie i zbadaé,
jakie kwalifikacje 1 kryteria stosuje sie w przypadku ,,wnetrza”. W odniesie-
niu do pomieszczen wewnetrznych, sg one nastepujace:

— na pierwszym miejscu — klimat (pokoju, przestrzeni wewnegtrznej),
- na drugim miejscu — pojedyncze elementy,
- na trzecim miejscu — polaczenie pierwszego i drugiego.

We wszystkich wymienionych przypadkach istotne s3: doswiadczalne
formy, miary, kolory, materiaty, tekstury oraz fizyczne i wyobrazalne do-
znania uzyskiwane poprzez praktyczny lub nawet wyobrazalny dotyk.

Na doswiadczenie pieckna wnetrza w zakresie szeroko rozumianych
proporcji i kolorow oraz szerokiej gamy miar i skal, jak wyjasniono powy-
zej, moze mie¢ duzy wpltyw jednoczesne doswiadczanie swiatla, temperatu-
ry, wilgotnosci, akustyki czy jakosci dzwieku, zapach... prostymi stowy —
komfortu. Co wiece], na doswiadczenie moze mie¢ nawet wplyw obecnos¢
lub nieobecnos¢ innych osob, miejsce zattoczone lub odosobnienie. Nalezy
w koncu tez dodac, ze dotyczy to réwniez wrazen, jakie to ztozone zjawisko
wywotuje, 1 doswiadczen, jakie uzyskuje sie pod jego wptywem, zaréwno
swiadomie, jak i nieSwiadomie.

W przypadku pojedynczych elementéw — mebli (w jezyku niemieckim
Mobel, ktore pochodzi od tacinskiego mobil to ,,ruchomy”) tatwos¢ w prze-
noszeniu ma ogromne znaczenie. Poza wymienionym wyzej kryterium, me-
ble powinny jeszcze by¢ praktyczne, ergonomiczne i lekkie. To wszystko —
jesli zachowany jest wlasciwy poziom — powinno zaowocowac uzyskaniem
harmonii. Od projektowania wnetrz 1 przestrzeni wewnetrznych mamy spe-
cjalistow, architektow wnetrz. Niemniej jednak wielu architektow (budow-
lanych) lubi takze projektowac wnetrza i meble. A niektorzy z nich zdobyli
duze uznanie, dzigki swoim dzietom. W szeroko pojetej dziedzinie wngtrz,
na podstawie stylu, technologii wykorzystywanej do ich wykonania oraz
znaczenia, jakie mialy dla spoleczenstwa, gdy zaczynaly by¢ modne, mozna
rozpoznac czasy, w ktorych je zaprojektowano.
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Harmonia miejsca

W Europie geomancja i radiestezja s3 dziedzinami wiedzy tradycyjnie
powiazanymi przede wszystkim ze zdrowiem, ale dotycza takze pigkna
1 jakosci miejsca. W przesztosci genius loci — ,,duch opiekunczy danego
miejsca’ odgrywat wazna role przy stawianiu budynku.

W naukach indyjskich Sthapatya Veda lub Vastu Vidya 1 chinskiego
Feng Shui, w niektérych odmianach szeroko rozpowszechnionych w krajach
azjatyckich, mozemy znalez¢ wiele wskazowek dotyczacych poszukiwania,
lokalizowania 1 tworzenia dobrego, szczesliwego 1 harmonijnego miejsca
w budynku.

Waznym w tym przypadku kryterium — wiasciwie we wszystkich
naukach — jest orientacja. Jest ona tu rozumiana jako pozycja w stosunku
do stonca, do dominujacego kierunku wiatru, w tym ruchow Prana lub Qi
(subtelnych sit w naturze), do potencjalnych sasiaddéw, ktorzy moga miec
korzystny lub niekorzystny wptyw (brak negatywnie oddzialujacych pdl
elektrycznych/magnetycznych i ztych warunkéw geologicznych), ma réw-
niez znaczenie jako$¢ lokalizacji w zakresie krajobrazu terenu lub miasta.
Wszystkie te aspekty maja dzi§ wieksze znaczenie niz kiedykolwiek
wczesnie].

Sanktuaria, $wigtynie, koscioly najczesciej znajdujg sie¢ w miejscach
sprzyjajacych cztowiekowi. Mistrzowie budowlani dawnych czaséw wybie-
rali te szczegOlne miejsca ze wzgledu na swoja tradycje. Przejawiali oni
wrodzong lub wyuczong subtelng wrazliwos¢ 1 dzieki niej rozpoznawali
przyjazne przestrzenie.

W tej czesci przedstawiamy dwa wspomniane juz wezesnie) przyktady
— omfalos 1 Pokojowy Labirynt Ogrodowy. W obu przypadkach podjeto
probe uzyskania harmonii i energii spokoju. Kamienny pomnik Mecsek, jak
pierwotnie go nazywano — omfalos — jest punktem orientacyjnym. Kamienie
pomnika pochodzily z pasma gorskiego Mecsek w poludniowo-zachodnich
Wegrzech.

Zjawisko omfalos ma dtuga tradycje. Sa to szczego6lne punkty na po-
wierzchni ziemi, w ktorych spodziewano sie znalez¢ energie ziemi 1 gdzie
wyraznie ja odczuwano. W rezultacie oznaczano je obiektami o charakterze
pomnikowym. Na przyktad w Egipcie znaleziono maly kamien w ksztatcie
piramidy. Oznaczal on tam omfalos. Innym przyktadem jest grecki omfalos,
ktory istnial 1 ktéry nadal mozna znalez¢ w Delfach. Jest to bogato rzezbio-
ne dzieto sztuki. Jego duplikat mozna zobaczy¢ w muzeum w Londynie.
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Po konsultacji z niektérymi ekspertami, dowiedzielismy sig¢, ze po-
mniki przypominajace omfalos mozna znalez¢ w najstarszych kulturach na
calym $wiecie. Zgodnie ze specyficznymi lokalnymi tradycjami mozna zna-
lez¢ rzezby tzw. ,Swietych zwierzat”: jak zolwie, byki Nandi, lingamy
Shiva w Indiach 1 innych postaci: posagi swietych i austriackie Marterin
w krajach europejskich czy totemy w Amerykach. Mozna przyjac, ze
wszystkie te pomniki sa co najmniej odmianami omfalosa. Ponizej poswig-
camy uwage pomnikowi omfalos w Erdésmecske, ktory dedykowany jest
Matce Ziemi i stanowi prosbe o zapewnienie harmonii catemu §wiatu.

Labirynt, inaczej zwany Pokojowym Labiryntem Ogrodowym w Erdé-
smecske, tworzy ogrod. Ten przyktad, cho¢ dos¢ skromny, jest w pewnym
sensie zwigzany z planowaniem przestrzennym. Nalezy tez, podobnie jak
opisany wyzej omfalos — uwazany za , pepek §wiata”, dajacy pozytywna
1 pokojowa energie — do zjawiska genius loci (harmonii i ducha miejsca).

Labirynt wciaz jest w fazie rozwoju, jednak na 4 kwietnia 2020 r. byta
zaplanowana pokojowa ceremonia, ktora mial poprowadzi¢ rdzenny miesz-
kaniec Ameryki Potudniowej. Wydarzenie nie moglto mie¢ miejsca z powo-
du pandemii. Projekt labiryntu jest oryginalny pod tym wzgledem, ze ni-
gdzie indziej takiego wzoru nie znaleziono. Pokojowy Labirynt Ogrodowy
w Erdésmecske jest darem sztuki fizycznej na wsparcie wszystkich ruchow
pokojowych. W rzeczywistosci reprezentuje ,, Spotkanie Swiatow”, co jest
waznym aspektem tego pokojowego labiryntu. Labirynt, podobnie jak om-
falos, ma dlugg 1 szeroko rozpowszechniong tradycje w wielu kulturach:
wiele labiryntow znajdujemy na wybrzezach nordyckich, labirynt na podto-
dze katedry w Chartres, labirynty ogrodowe w czasach baroku, a do najpo-
pularniejszych nalezy labirynt w Knossos.

Taki labirynt daje odwiedzajacemu lub pielgrzymowi mozliwos¢ do-
tarcia do celu. Jego przeciwienstwem jest labirynt majacy forme gmatwani-
ny korytarzy, w ktorym mozna si¢ zgubi¢. Labirynt postrzegany jest jako
symbol przebywanej drogi zycia, podczas ktérej ludzie na rozmaitych jej
etapach zmierzaja w réznych kierunkach. Spacerujac po labiryncie mozna,
najlepie] medytujac, rozejrzec si¢ za swoim przeznaczeniem, celem w zyciu,
a przynajmniej dokona¢ doktadnej samooceny lub uksztattowaé pewna po-
stawe. Niektorzy ludzie tancza po $ciezkach labiryntu. Labirynt jest pigkny
na swoj sposob 1 dlatego warto zwroci¢ na niego uwage.

W dzisiejszych czasach obserwuje si¢ swoisty renesans czy odrodze-
nie budownictwa, w wielu miejscach rowniez z wykorzystaniem labiryntow.
Miata miejsce cyfrowa wystawa DIGI-EXPO 1 zorganizowana przez Gale-
ri¢ Domu Kultury w Erdésmecske, podczas ktérej zaprezentowano rozwdj
1 obecny stan Pokojowego Labiryntu Ogrodowego w Erdésmecske oraz jak
powinien wyglada¢ w przysztosci, gdy bedzie gotowy.
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Do artykulu zatgczono rowniez zilustrowane praktyczne przyktady
dwoch projektow: na jednym przedstawiono zrealizowany dom rolnika
w Dolnej Austrii, a na drugim projekt osiedla miejskiego w Wiedniu. W obu
przypadkach staraliSmy si¢ znalez¢ 1 wybra¢ optymalnie najlepsze miejsce
dla budynku(-6w) i jego uktad, przy pomocy badaczy zajmujacych sie ra-
diestezja, ktorzy przeprowadzili swoje badania w terenie samodzielnie lub
na odlegtos¢. Po ich poszukiwaniach, z niesamowitymi rezultatami, podjeli-
smy integracyjna decyzje, gdzie wybral ostateczng lokalizacje budynku
i uktad jego pomieszczen. Warto tu wspomnie¢ ciekawe powiedzenie:  Jesli
zachorujesz, zamieszkaj na wsi, a jesli to nie pomoze — przeprowadz si¢ do
drewnianego domu”.

Harmonia miejsca zalezy réwniez od wielu czynnikéw, ktore wielu
moga by¢ juz znane. Ale w dzisiejszych czasach brakuje systematycznego
podejscia do projektowania i wyboru , harmonijnego” miejsca. Mamy na-
dzieje, ze ta konferencja wniesie istotny wktad w brakujaca wiedze, ponie-
waz nalezy postawi¢ sobie pytanie — co moze by¢ wazniejsze niz harmonij-
ne miejsce w naszym (zbudowanym) otoczeniu?

Jose Arguelles: . Harmonia jest Prawem Zycia, niezgoda jej cieniem,
z niej bierze sie cierpienie, nauczyciel, budziciel swiadomosci” (South, Ar-
guelles, 2020, s. 144).

Podsumowanie

Biorac wszystko pod uwage, ,,Piekno nie jest dodatkowa ozdoba, ale
istotnym wyrazem prawdy i dobra”?. W niniejszym artykule przedstawili-
smy przyktady wnetrz architektonicznych, a zwlaszcza interpretacj¢ przed-
miotowa oraz metody badania 1 wspierania harmonii miejsca z korzys$cig dla
zdrowia i w celu zapewniania energii.

,,Pigkno” mozna jednak zdefiniowal — analogicznie do starozytnej
greckiej tradycji filozoficznej — jako jasno$¢, blask, efektowno$¢ 1 wspania-
tos¢ ,,prawdy”. Sugeruje to, ze musi istnie¢ pewien rdzen doskonatej jako-
sci. Pigkno mozna poja¢ tylko wtedy, gdy idzie ono w parze z ,,dobrocia”
oraz ,prawda”.

Swiadczy to o tym, ze zdrowie i oczywiscie szeroko rozumiane aspek-
ty srodowiskowe muszg by¢ brane pod uwage podczas definiowania pickna
(przede wszystkim w kontekscie architektury). Z kolei potrzeba ta dotyczy
zarowno miejsca, jak i wnetrza: In-Side. In-Side ma tez niewidzialny, dos¢
bogaty wymiar, ktéremu poswieciliSmy tu uwage.

2 Cytat autora.

132









przejrzystosci 1 wzajemnego przenikania si¢ widocznych /n-Side 1 Out-Side.
Trzecim takim elementem s punkty orientacyjne i sztuka ziemi, sprzyjajace
,Harmonii” miejsca, z pelnym poszanowaniem naszego srodowiska (w je-
zyku niemieckim stosuje sie¢ stowo Um-Welt, co oznacza ,,swiat wokol nas”,
ale wlasciwie powinno si¢ stosowal Mit-Welt,  swiat posrdd nas”, czyli
,Jednos¢ miedzy nami 1 §wiatem”).

To wszystko wpisuje sie¢ rowniez w nasza misje: ,,Badanie, Edukacja,
Projektowanie w zakresie Nauki, Sztuki i Technologii na rzecz Pokojowego
Zréwnowazonego Rozwoju”.
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The In-Side beauty of architecture

Abstract

The In-Side beauty of architecture is elaborated in this article in its visible as well
as in its invisible existence or structure. Side in this context means more than just
one certain side, like a side face, but rather an all-around covering phenomenon.
Interior or interior space is supposed to be understood in its broadest meaning in
the given context.

Architecture involves well-known interiors: chambers, rooms, different forms of
indoor spaces also in public buildings, in some way also courtyards, squares, and
closed spaces in the landscape, garden architecture, and possibly the ones within
land art. These all are the visible aspects of interiors in different varieties.

Harmony of place can have a relation with land art and landmarks — these are dis-
cussed using practical examples.

Both, the indoor-space and the harmony of place are explored in the context of this
work. Morcover, the architectural inside can also be understood as the theoretical,
spiritual background of architectural elements and objects and of architecture in
general. Thus, this invisible inside — /n-Side can be recognised as another dimen-
sion of architecture beyond the physical appearance. This issue is an integral part
of the work. The order and the geometrical pattern giving measures and propor-
tions to a building belong to that /n-Side.

Key words
architecture, interior, visible and invisible aspects, In-Side of architecture, land-art,
harmony
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Kto tworzy przestrzen mieszkalna?

Streszczenie

Pandemia, ktora zaczela sic w ubieglym roku zmusila ludzi do zastanowienia si¢ nad swo-
imi relacjami i przebywania we wlasnym domu, zardwno z powodu tzw. ,lockdownu”, jak
i ogblnego poczucia niepewnosci. Nasze domowe $ciany sa ostateczng granica przed poten-
cjalnie niebezpiecznym $rodowiskiem, ale w migdzyczasic musimy wychodzi¢, aby pdjs¢
do pracy, do szkoly i pozosta¢ obecnymi w naszym spoleczenstwie. Przestrzen mieszkalna
zawsze byla gléwnym tematem w projektowaniu mieszkan, ale musimy ja ponownie przea-
nalizowac¢ i podkresli¢ znaczenie zrozumienia, ktoérzy gracze ja ,.tworza”. Koncepcja prze-
strzeni mieszkalnej faczy projektowanie architektoniczne z dziedzing projektowania wnetrz.
Pomijajac zwykle rozumienie tego slowa, ktore ma zwiazek z rodzing lub gospodarstwem
domowym, mozna zauwazy¢, ze angielskic stowo domestic (po polsku: ,.mieszkalny”) ma
swoje korzenie w tacinskim domus i oznacza co$, co utozsamia si¢ z domem. Pojecie prze-
strzeni mieszkalnej jest nieokreslone, poniewaz istniejg cechy typologiczne i psychologiczne,
ktére definiujg dom, a to, co sprawia, ze dochodzi do przejscia migdzy nimi ma znaczenie.
Wystepuja pewne problemy podczas okreslania tego, co czyni miejsce, w ktérym zyjemy
naszym domem, a wickszos$¢ z nich dotyczy identyfikacji przestrzeni mieszkalnej. Mowa tu
o granicach. Przestrzen znacznie si¢ zmienia, niczaleznie od tego, czy $ciany ja ograniczaja,
czy nie. W nowoczesnej i wspolczesnej historii architektury mieszkalnej nicustannie czyni
si¢ starania, aby przezwycigzy¢ ograniczenia, jakie stwarzaja $ciany, zakwestionowaé kon-
cepcje pomieszczenia. Mozliwe, ze idea przestrzeni mieszkalnej polega na zachowaniu
réwnowagi pomi¢dzy dazeniem do wolnosci a spelnieniem potrzeby schronienia. Nawet
widok na krajobraz, ktdry nawiazuje do wspomnianej wolnosci, moze mie¢ pozytywny
wplyw na naszego ducha, w szczegoélnosci, gdy takie zjawiska jak pandemia zmuszaja nas do
pozostania w domu przez dlugi czas. Natomiast potrzeba schronienia, nie tylko chroni nas
przed oddzialywaniem warunkéw pogodowych, ale tez wyznacza nam zakres, w jakim si¢
poruszamy oraz skale réznicy migdzy tym, co namacalne a resztg $wiata. Zgodnie z metoda
typologiczna, w artykule przedstawiono analize kilku przykladéw rozwiazaf odnoszacych
sie do relacji miedzy granicami a wolna przestrzenia, ktére mozna uzna¢ za reprezentatyw-
ne. Wsrdd licznych przykladow wybrano te, ktére prezentuja modernizm barceloniski i medio-
lanski. Autor pracuje z tym tematem od 2014 r., a nini¢jszy artykul stanowi czg$¢ obszerniej-
szych badan w zakresie relacji zachodzacych w obrebie przestrzeni mieszkalnej.
Podsumowujac, architektura ,,tworzy” przestrzefi poprzez wyznaczanie granic, nadawanie
im ksztaltu i ustalanie sposobdw ich przekraczania. Staje si¢ ona ,,mieszkalna”, gdy docho-
dzi do interakcji miedzy projektantem a uzytkownikami.

Przestrzen nigdy nie jest ustanawiana jedynie za pomoca $rodkéw projektu, ale takze po-
przez relacje pomiedzy cialem, umyslem i designem. Projekt nie koniczy si¢ wraz z budowa
domu, ale jest kontynuowany w czasie poprzez proces zawlaszczania przestrzeni, ktdry jest
podobny do ewolucji jezyka, ktdry pozostaje zywy i moze ulega¢ zmianom, kiedy jest
uzywany, praktykowany i kiedy podrézuje.

Slowa kluczowe
przestrzen mieszkalna, dom, wnetrze, swoboda, modernizm
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Wprowadzenie

Idea przestrzeni mieszkalnej taczy projekt architektoniczny z dziedzi-
ng projektowania wnetrz i w sposob wyrazny przedstawia zachodzaca mie-
dzy nimi ciggltos¢, skupiajac si¢ przy tym na relacji migdzy forma architek-
tury wnetrza a dziatalnoscig cztowieka. Pomijajac zwykte rozumienie tego
stowa, ktore ma zwigzek z rodzing lub gospodarstwem domowym, mozna
zauwazy¢, ze angielskie stowo domestic (po polsku: , mieszkalny”) ma swo-
je korzenie w tacinskim domus 1 oznacza co$, co utozsamia si¢ z domem.
Pojecie przestrzeni mieszkalnej jest nieokreslone, poniewaz istnieja cechy
typologiczne i psychologiczne, ktore definiuja dom, a to, co sprawia, ze do-
chodzi do przejscia miedzy nimi ma znaczenie. Wystepuja pewne problemy
podczas okreslania tego, co czyni miejsce, w ktorym zyjemy naszym do-
mem, a wiekszo$¢ z nich dotyczy identyfikacji przestrzeni mieszkalnej.

Mowa tu przede wszystkim o granicach: przestrzen bardzo si¢ zmie-
nia, niezaleznie od tego, czy $ciany ja ograniczajg, czy nie. W nowoczesnej
1 wspotczesnej historii architektury mieszkalnej nieustannie czyni si¢ stara-
nia, aby przezwycigzy¢ ograniczenia, jakie stwarzaja Sciany, zakwestiono-
wac koncepcje pomieszczenia. Mozliwe, ze idea przestrzeni mieszkalnej
polega na zachowaniu rownowagi pomiedzy dazeniem do wolnosci a spet-
nieniem potrzeby schronienia. Nawet widok na krajobraz, ktory nawigzuje
do wspomnianej wolnosci, moze mie¢ pozytywny wplyw na naszego ducha,
w szczegOlnosci, gdy zjawiska takie jak pandemia zmuszaja nas do pozosta-
nia w domu przez dlugi czas. Natomiast potrzeba schronienia, nie tylko
chroni nas przed oddzialywaniem warunkéw pogodowych, ale tez wyznacza
nam zakres, w jakim poruszamy si¢ oraz skale réznicy miedzy tym, co na-
macalne a resztg Swiata.

Zgodnie z metoda typologiczng, w artykule przedstawiono analize
kilku przyktadow rozwigzan odnoszacych si¢ do relacji migedzy granicami
a wolng przestrzenig, ktore mozna uznaé za reprezentatywne. Wsrdd licz-
nych przyktadéw wybrano te, ktére prezentuja modernizm barcelonski oraz
mediolafiski®.

Punkt widzenia czlowieka

Uogodlniajac, budynek mieszkalny nazywamy naszym domem wtedy,
gdy mozemy zidentyfikowa¢ sens miejsca, ktdére w pewien sposob staje sie

! 0d 2014 r. autor wspolpracuje z profesorem Gasparem Jacnem Y Urbanem z uniwersytetu
publicznego Universidad de Alicante, a ninigjszy artykul stanowi czgs¢ obszerniejszych
badan w zakresie relacji zachodzacych w obrebie przestrzeni mieszkalne;j.
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odzwierciedleniem nasze] duszy i1 naszych nawykow urzeczywistnionym
w fizycznej strukturze przestrzeni.

Dzien po dniu ksztattujemy otoczenie, kierujac si¢ ,,zarowno interpre-
tacyjnym spojrzeniem na otoczenie, jak i emocjonalng reakcja na nie”
(Cross, 2001). Wskutek powolnego procesu adaptacji i wzajemnego zrozu-
mienia, budynek mieszkalny wchodzi w interakcje z tozsamos$cia mieszkan-
cow 1 ich przesztoscia. Budynek mieszkalny staje si¢ domem dla jego
mieszkancoéw nie tylko wtedy, gdy zapewnia wygode, ale gdy oni uznaja go
za miejsce, w ktorym chca przebywacé. Dzieje si¢ tak, gdy architektura prze-
plata przestrzen z naszym zyciem poprzez interakcje z naszym umystem.
Z jednej strony, ,pragniemy, by nasze budynki utrzymywaty nas w sobie,
niczym pewnego rodzaju psychologiczne naczynie, w ktérym ksztaltuje sie
pomocna wizja nas samych” (Botton, 2007, s. 107). Z drugiej strony, budy-
nek mieszkalny ,jest miejscem ucielesnienia naszych $wiadomych emocji
1 nasze] nieswiadomosci, na ktorych [...] osadzone jest zycie 1 marzenia”
(Raboni, 2005, s. 53). Jak opisal to George Simmel, przestrzen jest wytwo-
rem mysli, ktora spaja przezycia uczuciowe (Simmel, 1998, s. 524). Doty-
czy to rowniez budynku mieszkalnego, ktérego przestrzenie wewnetrzne
facza funkcje mieszkania z codziennoscig. Relacje zachodzace pomiedzy
przestrzenig 1 formg s uzaleznione od poszczegdlnych zagadnien projekto-
wania architektonicznego, takich jak: tektonika, kompozycja oraz technolo-
gia. Biorac pod uwage procesy poznawcze i interpretacyjne, znaczenie rela-
cji migedzy obiektami a ludzmi opiera si¢ na znaczeniu nadawanym rzeczy-
wistosci. Przestrzen mieszkalna, ktora zajmujemy, stanowi zatem zaré6wno
rozwinigcie nas samych, jak 1 odzwierciedlenie naszej psychiki (Filighera,
Micalizzi, 2018, s. 35). Zgodnie z estetyka wnetrza wedlug Schmarsowa, do
ktére) doszedt poprzez teori¢ empatii, ,,podczas postrzegania rzeczy, umyst
okresla je na podstawie posiadanej wiedzy o doznaniach cielesnych” (Forty,
2004, s. 260). Nietrudno zauwazy¢, jak wielki wptyw maja granice prze-
strzeni mieszkalnej, ktorymi najczesciej sg sciany mieszkan i pomieszczen,
na wzajemng relacj¢ przestrzeni 1 ciata. To samo ma miejsce w przypadku
mebli, gdyz przestrzen mieszkalng przecinaja napiecia, zwane przez Arnhe-
ima ,,sitami percepcyjnymi” (Arnheim, 1977, s. 40), ktore odzwierciedlaja
ruchy ludzkiego ciata, przyczyniajac si¢ do nadawania znaczenia przestrzeni
1 wptywajac na styl zycia.

Jesli $ciany, system $cianek dziatowych i1 elewacja stanowig granice,
ktére definiujg przestrzenno$¢ mieszkan, to architekt, poprzez manipulowa-
nie nimi, moze dostosowa¢ warunki mieszkalne.

139



Wprowadzanie zmian w sposobie aranzacji mieszkania
Wwraz z pomieszczeniami

Najbardziej rozpowszechnionym wzorcem mieszkania w europejskim
miescie jest mieszkanie typu mieszczanskiego. W tym przypadku, domowa
atmosfere tworzy struktura, ktéra odzwierciedla zar6wno hierarchie rodzin-
ng, jak 1 codzienne czynnosci, tworzac sztywny, wysoce wyspecjalizowany
system, ktérego przestrzenie indywidualne 1 zbiorowe sa wyraznie podkre-
slone. Relacje miedzy przestrzeniami sa niejako ,ustalone”. Przestrzennos¢
mieszkalna ukierunkowana jest na taka kontrole zachowan, by umozliwi¢
osiagniecie takich celow jak: ukazanie statusu czy realizacja funkcji prak-
tycznych (przygotowywanie positkow, higiena, odpoczynek, wypoczynek,
praca). Od XIX w., w czasie, gdy burzuazja doszta do wtadzy, zbiorowe
1 wielofunkcyjne pomieszczenia takie jak amfilady ancién régime, ktore
mialy przedstawia¢ lub by¢ pokazem oddawanego hotdu wiadzy, zostaty
zastgpione charakteryzujacymi sie¢ wysoka specjalizacja funkcjonalna: z te-
go powodu, aranzacja budynku mieszkalnego ulegta zmianie — poprzez po-
koje potaczone korytarzami, westybulami 1 holami. Pod uwage nalezy wziaé
dwa czynniki, ktére doprowadzily do zmian w przypadku tego rodzaju bu-
dynku mieszkalnego: coraz wigksza ztozono$¢ jego aranzacji oraz podzial
pomieszczen.

Pierwszy czynnik to rezultat historycznego rozwoju angielskich bu-
dynkéw mieszkalnych po epoce georgianskiej (1714-1830). Struktura prze-
strzenna nie jest zorganizowana ani w sposob szeregowy (z wykorzystaniem
korytarzy), ani centralny (w ktorym jest jedno centrum), tylko w sposéb po-
licentryczny. Duza liczba pomieszczen, z ktérych kazde pelni okreslong
funkcje, jest zgrupowana w czgsciach budynku, ktore sa wzglednie autono-
miczne 1 dobrze ze sobg potaczone; przestrzenie buforowe, takie jak koryta-
rze, schody 1 przedpokoje, stuza jako przejscia migdzy nimi (Cornoldi,
1977, s. 16-21, 38-39). Co wigcej, w domu angielskim meble s czg$cia ar-
chitektury: boazeria, wbudowane w nia szafki, zintegrowane ze $cianami
kredensy i regaly oraz wkomponowane szafy na ubrania byly elementami,
ktére tworzyly razem ,,catos¢ wnetrza, ktorego istota w rzeczywistosci tkwi
w sumie jego elementow, w jego przestrzeni” (Muthesius, 1905, s. 164).
Wplywy stylu angielskiego budynku mieszkalnego rozprzestrzenity sie na
reszte Europy po zawite] drodze: za jego rozpowszechnianie odpowiedzialni
byli Hermann Muthesius i Frank Lloyd Wright. Ten ostatni zastosowat
pewne zasady stylu angielskiego budynku mieszkalnego, takie jak: zacho-
wanie cigglosci przestrzenne] miedzy pokojami, wyodrebnianie przestrzeni
bez stosowania przegrod 1 tworzenie wigcej niz jednego centrum w budyn-
kach mieszkalnych w stylu preriowym (1908-1909). Zasady te wrocity do
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sci przestrzen domowa jest podporzadkowana systemowi produkcji maso-
wej 1 przyczynia si¢ do regulowania codzienne] rutyny, zgodnie z harmono-
gramem i czasem dyktowanym przez produkcje przemystowa. Inny powod
jest dos¢ oczywisty: dom spelnia swoja role w reprodukcji sity roboczej.

Mimo to, modernistyczne mieszkanie jest silnie utozsamiane z domem
klasy $redniej: Otto Haesler w swoim typowym uktadzie mieszkania
w Georgs Garten Siedlung (Celle, 1927) porzucit tradycyjne Wohnkiicke
i zastapit je pokojem dziennym, bedacym odniesieniem do salonu® oraz ma-
fa kuchnig. W ten sposéb koncentracja gospodarstw domowych zostaje
przesunieta , w strone oszczednosciowej wersji burzuazyjnego «salonu»”
(Frampton, 1992, s. 137).

Podzial pomieszczenia: akt pierwszy

Krytyka dotyczaca ujarzmienia przestrzeni mieszkalnej metoda pro-
jektowania obiektowego wynika ze zmiany paradygmatu przez wspomnia-
nych modernistycznych architektéw. Modernistyczni architekci odrzucili
sztywny uktad mieszkania oparty na podziale na pokoje i wprowadzili bar-
dziej swobodne i1 niejednoznaczne uktady pozwalajgce na rozmycie réznych
przestrzeni.

W przypadku domu Schroedera (Utrecht, 1924), Gerrit Rietveld dazyt
do architektury ,antykubicznej” 1 kwestionowat uzycie statycznych prze-
grod ze wzgledu na silne powigzania z De Stjil 1 Van Doesburgiem.
Rietveld opowiedzial si¢ za stosowaniem przesuwanych §cian, aby wszyst-
kie przegrody mogly znikna¢ w krotkim czasie, czynigc przestrzen prze-
ksztalcalng 1 dynamiczna, a takze dokonujac ,,nowej plastycznej ekspresji
w otwarte] przestrzeni” (Frampton, 1992, s. 145). W pewnym sensie dom
Schroedera jest wynikiem niezwykle artystycznej 1 awangardowej wizji,
ktéra w analityczny sposdb pozwala kontrolowaé przestrzen za pomoca abs-
trakcyjnych 1 elementarnych zasad geometrycznych.

Mies van der Rohe dokonatl bardziej ekspansywnego skoku konceptu-
alnego. Zainicjowal nowa wizj¢ przestrzeni, podazajac $ciezka kulturowa
1 merytoryczng kompetencja budowania. Od 1926 r. otrzymywal on nowe
impulsy kulturowe, m.in. poprzez kontakty z Rudolfem Schwarzem, Sieg-
friedem Ebelingiem, Augustem Endellem oraz filozofem i teologiem Roma-
no Guardinim. Jego celem bylo polaczenie obiektywizmu uosabianego
przez technologie z ,ludzkim duchem”, odkrycie na nowo sensu zycia i po-
trzeby autentycznej egzystencji. Dlatego Mies zanegowal sens przestrzeni
a priori, uznajac 3 za szanse, ktora moze by¢ wykorzystana przez ogrodze-

3 Salon jest pierwowzorem nowoczesnego pokoju dziennego w domu w stylu angielskim.
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nie lub otwory, aby , pozwoli¢ na uwolnienie wewnetrznych potrzeb ludz-
kiego zycia” (Neumeyer, 1996, s. 195). Na poczatku swoje] kariery Mies
poradzit sobie z przejsciem od stosunkowo tradycyjnej koncepcji przestrze-
ni, w ktdrej przestrzen mieszkalna jest aranzowana za pomocg bryt, do no-
wej, w ktore] dominuje dynamizm i otwarty plan.

Pomimo tego, ze w serii doméw murowanych (dom Wolfe’a w Guben
z 1926 r., dom Hermana Lange’a w Krefeld z 1928 r., dom Esters w Krefeld
z 1930 r.), przestrzenno$¢ definiuje nieprzezroczysta obudowa scian i sztywne
przegrody wewnetrzne, to jednak asymetria uktadu 1 zastosowanie duzych
okien panoramicznych wptywaja na awangardowa koncepcje przestrzenng.
Na przyktad, dzigki wizualnym potaczeniom pomiedzy strefami mieszkal-
nymi z podwdjnymi szklanymi drzwiami przestrzen staje si¢ bardziej ptyn-
na. W pawilonie barcelonskim (1929) przestrzen poswigcona jest dialektyce
pomigdzy solidng koncepcja tektoniczng, ktora prezentuja wolnostojace
sciany. Monolityczne 1 filigranowe powierzchnie widoczne sa na o$miu ko-
lumnach w ksztatcie krzyza, ktore tworza niematerialng relacje z ptaska
plaszczyzng sufitu 1 podiogi. Brak elementow taczacych (kapiteli lub belek)
nawigzuje do wolnej przestrzeni, w ktérej granice sg sugerowane bez na-
rzucania ich przez ,wolnostojace plaszczyzny, ktére omijaja te podpory”
(Frampton, 1995, s. 175). Willa Tugendhat byta domowa wersja pawilonu,
w ktorej jednak Mies zaprezentowal bardziej ostrozne podejscie w projek-
towaniu strefy sypialne] zorganizowanej przez murowane $ciany. Te bu-
dowle architektoniczne nie maja granic: ograniczenia obwiedni, takie jak
duza przeszklona §ciana, ktora moze znikna¢, wsuwajac sie w podstawe, sa
powrotem ,w stawaniu si¢” do koncepcji przestrzeni jako ,,membrany”
Siegfrieda Ebelinga.

Warto$¢ estetyczna przesuwa si¢ z bryly na przestrzen: ta ostatnia sta-
nowi metafore tej pierwszej. Mies przeksztatcit przestrzen mieszkalng w co$
nieskonczonego, przeksztatcajac uktad pomieszczen w pole sit wytwarzane
przez dualizm pomiegdzy solidnymi, filigranowymi, tektonicznymi, abstrak-
cyjnymi granicami, a ich dematerializacjg w taki sposob, ze architektura sta-
je si¢ kontinuum z krajobrazem.

Z jednej strony, modernistyczna architektura mieszkalna poszerzata
granice przestrzeni, czyniac ja bardziej plynna 1 ciaglta, ale z drugiej strony
stosowala przymusowe modele zamieszkiwania. Pierwsze podejscie dotyczy
projektu architektonicznego 1 urzeczywistnia si¢ poprzez modyfikacje rela-
cji pomiedzy podpora a systemem oktadzin przy uzyciu innowacyjnych ma-
teriatow. Drugie dotyczy bardziej wymiaru intelektualnego oraz spoteczne-
go 1 — jak twierdzil Colin Rowe — architekt zaktada, ze , odnawia $wiat
zgodnie ze swoja koncepcja rzeczywistosci” (Rowe, 1994, s. 31). Pomimo
dobrych intencji, maszynowo napedzana architektura modernizmu poddaje
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lane byty mozliwe do utrzymania® Neorealizm rozprzestrzenit sie we Wto-
szech takze w kinie, literaturze i architekturze oraz byt scisle zwigzany
z rozwojem lokalnej kultury 1, jak nazwat to Ernesto Nathan Rogers, z pre-
egzystencja srodowiskowg.

Rozpoczeta si¢ reewaluacja modernizmu: symbolizuje to pomnik
upamigtniajacy polegtych w niemieckich lagrach zbudowany przez BBPR
w Mediolanie w 1946 roku oraz Torre Velasca zbudowana rowniez przez
BBPR w Mediolanie w 1959 roku. Oba kierunki reprezentowaly trwajgce
badania w kierunku uzyskania ptynnosci przestrzeni bez podporzadkowania
si¢ wszechogarniajacej logice maszyny. Z tego wzgledu projektowanie
mieszkan dla kazdego (dotowanych i socjalnych) statlo si¢ obowiazkowe,
spychajac na drugi plan fascynacje masowa produkcja i standaryzacja na
rzecz poswigcania wigkszej uwagi historii miejsca i elementom srodowiska.

Wsrod gléwnych | graczy” sg Ernesto Nathan Rogers, intelektualny li-
der wsrod architektow BBPR, Ignazio Gardella 1 Gio Ponti w Mediolanie,
José Antonio Coderch, Federico Correz Ruiz 1 wielu innych w Barcelonie.
Odegrali kluczowa role zaréwno ze wzgledu na jakos¢ ich osiggnie¢ zawo-
dowych w zakresie budownictwa mieszkaniowego, jak i posiadane wptywy,
takze o zasiggu mig¢dzynarodowym, jako redaktorzy naczelni czasopism
,,Casabella” 1 ,Domus” (Lucchini, Urban, 2018, s. 9-24). W 1946 r., Rogers,
ktory niedawno zostal redaktorem naczelnym czasopisma , Domus™ pisze,
ze projekt domu dla cztowieka jest kwestia ograniczen, a ich okreslenie jest
,zagadnieniem kulturowym” (Rogers, 1946, s. 2).

J. A. Coderch tworzyt w swoich domach sensowng przestrzen we-
wnetrzng, wymys$lajac na nowo granice migdzy réznymi pomieszczeniami.
Szczegbdlng uwage poswiecit geometrii uktadu, probujac wprowadzi¢ zmia-
ny w przestrzennosci, znieksztalcajagc lub deformujac system przegrod.
Coderch zaprojektowatl znakomity dom dla marynarzy pracujacych w Bar-
celonie (1952) — znany jako ,La Barceloneta” (dzielnica Barcelony) lub
dom ISM (ISM oznacza Istituto Social por la Marina) — w ktorym nieznacz-
nie obrocit Sciany wewnetrzne, zamieniajac sypialnie w mate moduly poto-
zone w linii srodkowe] miedzy trzonem schodow a elewacjg tak, aby posze-
rzy¢ 1 urozmaici¢ potaczenia pomieszczen. W ten sposob przestrzen miesz-
kan staje si¢ bardziej dynamiczna, gdyz zostaje ona ozywiona poprzez gre
zwezen 1 rozszerzen. Ponadto przestrzen pomigdzy elewacja a mieszka-

4 W Hiszpanii w latach 1936-1939 toczyla sie krwawa wojna domowa, ktéra zakonczyla
si¢ zwyciestwem faszystow pod dowodztwem Francisco Franco, ktorego dyktatura trwala
do 1975 roku.

> Opuscil redakcje czasopisma ,,Domus™ w 1953 roku, aby obja¢ kicrownictwo nad redak-
cja ,,Casabella” do 1965 roku. Tymczasem Gio Ponti zajat jego micjsce w ,,Domus”.
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Gio Ponti szczycit sie wieloletnim doswiadczeniem jako projektant
budownictwa mieszkaniowego, zdolny do ustanawiania stylu na dlugi czas
(Irace, 1997). Podjal niesamowite starania, aby poprzez czasopismo ,,Do-
mus” propagowac¢ architekture Codercha. Ale jego spuscizny nalezy doszu-
kiwac si¢ w elastycznosci. Ponti od lat 30. XX wieku skupiat si¢ na zapew-
nieniu duzej przestrzeni mieszkalnej, ktora bytaby elastyczna 1 ktéra umoz-
liwiataby dowolne jej dostosowywanie. Po czeéci, wykorzystujac przegrody,
podjal proby tego w przypadku tzw. ,.typowych budynkéw mieszkalnych”:
Julii, Caroli 1 Fausty (1931-1933) w Mediolanie, a takze w budynku miesz-
kalnym Marmont (1936). Bardziej efektywna proba byt budynek mieszkal-
ny w uktadzie jednoprzestrzennym dla czterech osob (1956) zaprojekto-
wany dla czasopisma ,,Domus”. Projekt budynku wykorzystuje ,,zestaw no-
woczesnych sktadanych paneli ruchomych modernfold i1 szereg ukosnie
ustawionych odcinkdéw $cian”, tak aby zachowac ptynnos¢ przestrzeni, a tak-
ze umozliwi¢ jej podzielenie (Galfetti, 1997).

W przypadku domu, ktéry zaprojektowal dla siebie przy via Dezza
w Mediolanie (1957), dazyl do osiagniecia jak najlepszego rezultatu. Miesz-
kanie zajmuje powierzchnig catego pietra budynku sktadajacego si¢ z dzie-
wieciu pieter. Uktad jest zgodny z dos¢ powszechnie stosowanym w tym
czasie systemem w Mediolanie, ktorego podstawa jest korytarz umiej-
scowiony w centrum. Pomieszczenia gospodarcze sg rozmieszczone od
strony dziedzinca. Sag to: tazienki, pralnia, kuchnia, pomieszczenie do pra-
sowania i maty pokdj dla pokojowki. Gio Ponti skupit si¢ jednak na rela-
cjach przestrzennych wzgledem elewacji, taczac wszystkie pomieszczenia
systemem sktadanych $cian; tego typu potaczenie w linii ciaglej, bardzo po-
dobne do amfilad, naklada na potaczenie w linii poprzecznej, ktore tacza
wizualnie gabinet architekta z gléwnga sypialnig 1 salonem. Relacje miedzy
srodowiskami ulegaja zmianie na ,,otwarte” 1 ,,dynamiczne”, poniewaz skta-
niaja mieszkancow do zajmowania jednej przestrzeni.

Od lat 60. XX wieku rézne doswiadczenia projektowe kwestionowaty
hierarchiczny porzadek, wedlug ktérego pomieszczenie byto jednostka
przestrzeni: ich przyktadem jest willa ,,La Scala” zaprojektowana przez Vit-
toritano Vigano dla André Bloca, zbudowana we Wloszech w Portese del
Garda (Brescia) w 1958 roku, ktéra mozna uzna¢ za kamien milowy. Grani-
ce wyznaczone s3 tylko w poziomie przez odwaznie umiejscowione plyty
zelbetowe, ktore zwisaja nad jeziorem Garda. Budynek nie ma $cian, jedy-
nie cienkg ,,skore” ze szkla, ktéra stuzy wylacznie temu, by stworzy¢ klima-
tyczng granicg, a jednoczes$nie praktycznie nie oddziela¢ przestrzeni we-
wnetrznej od zewnetrznej. Uktad otwartego planu sprawia, ze zachowana
jest ptynnos¢ wnetrza, jak rowniez jego tymczasowos¢, a koncepcje te pod-
kreslaja dhugie i niesamowite schody, ktore biegna po zboczu prowadzacym
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Cini Boeri, w willi w Osmate w pétnocnych Wtoszech, opracowat in-
ny, bardziej realistyczny sposéb pokonywania ograniczen wynikajacych
z zastosowania statych scianek dziatowych (Zevi, 1972, s. 297-301). Dom
nie jest urzadzony poprzez pomieszczenia, ale poprzez ,,strefy przestrzeni”
stworzone jakby nisze , wykopane” wokdt $ciany. Ta ostatnia staje si¢ za-
mieszkang $ciang, w ktorej pomieszczenia wyznaczane sa przez nieprzekra-
czalne granice sktadajace si¢ z zakamarkow 1 niewielkich uskokéw w wy-
sokosci podtogi. Strefa sypialna dla rodzicéw 1 dla dzieci moze by¢ otwie-
rana 1 zamykana za pomoca $cian przesuwnych, ktére umozliwiajg potacze-
nie tych przestrzeni z innymi pomieszczeniami. Istnieje tendencja, aby
przejscie ze strefy prywatnej do wspolnej bylo wolnym wyborem; z tego
powodu wszystkie pokoje skierowane sa w strone stref wspolnych.

Podjeto wiele innych préb zaprojektowania przestrzeni mieszkalnych,
ktore usungtyby fizyczne przegrody, ale wiekszos¢ z nich nie zostata zrea-
lizowana. Niektore z nich zdecydowanie porzucaja dziedzine architektury
i przechodza do designu przemystowego, jak na przyktad modutowy system
mebli Giannantonio Mari (1972) lub modutowy system $cian mobilnych
Alessandro Bini (1983) (Ottolini, 1993, s. 271).

Tatjana Schneider 1 Jeremy Hill przeprowadzili prace badawcze na
Uniwersytecie w Schieffield, dajac pelny zakres projektu opracowanego
w oparciu o swobode. Autorzy odkrywaja powtarzajace si¢ typy swobody
skategoryzowane wedlug mozliwosci modyfikowania wewnetrznych party-
cji przez uzytkownikow w mniej lub bardziej istotny sposob. Czasami dom
jest tylko surowa przestrzenig, w ktérym to przypadku konieczne jest pora-
dzenie sobie z samodzielng konstrukcja, w innych przypadkach oferuje si¢
nadmiar przestrzeni, aby pozostawi¢ mozliwos$¢ zastosowania przysziej
rozbudowy. Przyktadem moze by¢ wielokondygnacyjny apartamentowiec
zaprojektowany w Niemczech przez Brandlubera i Kniessa (1999) (Schnei-
der, 2007, s. 117).

Podsumowanie

Dom jest ,systemem miejsc”, a charakter jego trwatosci wynika za-
réwno z relacji miedzy przestrzeniami, jak 1 z ich indywidualnych whasci-
wosci. Ogolna wartos¢ figuratywna charakteryzuje sie relacjg miedzy auto-
nomig poszczegolnych pojedynczych elementéw (pomieszczen, stref prze-
strzennych lub aparatury rozdzielczej, jak zobaczymy pdzniej) a catoscia
(mieszkanie lub budynek).

Ponadto to, czy przestrzen zamieni si¢ we wlasne miejsce, zalezy od
tego, czy mieszkancy rozpoznaja siebie w tych przestrzeniach. Dzieje si¢ tak
z wielu powodow, ale mozemy twierdzi¢, ze formujq si¢ one we wnetrzach,
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dokonujac w ten sposob zmiany przestrzeni abstrakcyjnej w ,,miejsce bycia”
(Schulz, 1985).

Tak wiec architektura ,,tworzy” przestrzen poprzez wyznaczanie gra-
nic (Sciany, podtoga, sufit), nadawanie im ksztattu i1 ustalanie sposobu ich
przekraczania, staje si¢ ona ,mieszkalna”, gdy dochodzi do interakcji mie-
dzy projektantem a anonimowym lub znanym uzytkownikiem. Intencja, wy-
razona przez projektanta, przeplata si¢ z praktykami uzytkowania przestrze-
ni, realizowanymi przez mieszkancdéw. Granice tego przeciecia wyznacza
swoboda, jaka projektant pozostawia mieszkancom;, moze by¢ ona bardzo
ograniczona, jak w przypadku doméw, w ktérych przegrody sa sztywne,
a przestrzennos¢ silnie zhierarchizowana, posrednia — jak w przypadku prze-
grod ruchomych —lub niemal absolutna, jak w przypadku przestrzeni suro-
wej, w ktére] mieszkancy fizycznie buduja wnetrza, otrzymujac dom dosto-
sowany do wtasnych potrzeb.

Przestrzen nigdy nie jest ustanawiana jedynie za pomoca srodkow
projektu, ale takze poprzez relacje pomiedzy ciatem, umystem 1 designem.
Projekt nie konczy si¢ na budowie domu, ale trwa w czasie poprzez proces
zawlaszczania przestrzeni, co przypomina ewolucje jezyka, ktory pozostaje
zywy 1 moze ulega¢ zmianom, gdy jest méwiony, praktykowany 1 kiedy po-
drozuje (Teyssot, 1986, s. 26). ,Krotko mowigc, przestrzen jest miejscem
praktykowanym” (De Certeau, 1984, s. 117).
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Who does make the domestic space?

Abstract

Last year a pandemic began to spread, which has forced people to rethink their re-
lationship with their homes due to both the lockdowns and general feeling of un-
certainty. The walls of our houses are the ultimate border against a possibly unsafe
environment, but in the meantime, we need to come out in order to go to work, to
school, and to remain present in our society. The domestic space has always been a
core topic of housing design, but we have to reexamine it and highlight the im-
portance of understanding which players ‘make’ it. The concept of domestic space
blends architectural design with the field of interior design. Apart from the ordi-
nary meaning related to the family or household, the word ‘domestic™ has its roots
in the Latin word domus and means something that belongs to the home. The point
is that the concept of the domestic space is liminal, there are typological and psy-
chological features that define the house, it also matters what makes the former
shift into the latter. There are several issues when defining what makes the place
where we live our home, and most of them relate to what makes the domestic
space. It is a matter of limits. Space changes a lot, whether the walls bound it or
not. In the modern and contemporary history of domestic architecture, efforts are
constantly being made to overcome the limits of the walls, to question the concept
of the room. It is likely that the idea of the domestic space consists in finding bal-
ance between the search for freedom and the need for shelter. Even the view of the
landscape, which relates to the former, can support our spirit, especially when such
phenomena as the pandemic make us stay at home for a long time. Apart from
providing us with protection against weather, the latter sets our range of movement
and the scale between the corporeality and the world. Following the typological
method, the paper presents the analysis of some examples of handling the relation-
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ship between limits and free space that can be considered representative. Among
numerous examples, the ones that present Barcelona and Milan Modemism have
been chosen. The author has been working on this topic since 2014 and this paper
is part of wider research concerning the relationships that focus on domestic space.
In conclusion, architecture ‘makes’ space by setting the limits, giving them a shape
and establishing how they can be crossed. It becomes ‘domestic” when an interac-
tion is triggered between the designer and the users.

Space is never established only by the means of the project but also by a relation-
ship between body, mind, and design. The project does not end with the construc-
tion of the house, but continues over time through the process of appropriation of
the space, which is similar to the evolution of a language that remains alive and can
undergo change when it is spoken, practised, and when it travels.

Key words
domestic space, home, interior, flexibility, Modernism
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Integralnosé¢ estetyczna architektury wspolczesnego wnetrza
w starym i nowym budynku

Streszczenie

Przedmiotem pracy jest problem zachowania integralnosci architektury budynku, wobec
zmieniajacych si¢ w sferze projektowania idei, trendéw i mod. Celem pracy jest weryfikacja
relacji pomigdzy budynkiem a jego wnetrzem, ktora moze polega¢ na doslownosci w stoso-
waniu wzorcéw kulturowych, ich interpretacji lub tez calkowitemu od nich oderwaniu. Te
rdéznorodne podejscia s rozwazane zardwno w odniesieniu do obicktéw dawnych, jak i no-
wych. Prace oparto o analiz¢ poréwnawczg literatury dotyczacej przekazywania w architektu-
rze kodu kulturowego, jak tez percepcji wngtrza jako ,,dobrego”, poszerzong o badania w dro-
dze obserwacji nowych realizacji wnetrzarskich. Stwierdzono, ze harmonia w relacji ,,budy-
nek — wnetrze” uwarunkowana jest konsekwencja w aplikacji wspdlnych dla obu skal archi-
tektonicznych wzordéw.

Slowa kluczowe
estetyka architektury, integralnos$¢ estetyczna, architektura budynku, architektura wnetrz

Wstep

Obserwuje sie, ze wspotczesna krytyka architektoniczna w rézny spo-
sob traktuje rozwigzania w skali budynkéw 1 ich wnetrz. Te pierwsze sg oce-
niane zazwyczaj calosciowo, w kontekscie ich lokalizacji, rozwigzania funk-
cjonalno-przestrzennego, wreszcie estetyki. Te drugie, rozwazane sg najcze-
sciej jako oryginalne propozycje plastyczne, bedace oddzielnym dzietem
w stosunku do architektury samego budynku, w najlepszym przypadku wcho-
dzace z nig mniej lub bardziej zrozumiate relacje. Powoduje to, ze projekty
wnetrzarskie stajg si¢ przedmiotem wyrwanej z kontekstu catego rozwigzania
architektonicznego oceny estetyczne;j.

Charakter rozwigzan architektonicznych w skali wnetrza budynku wa-
runkuje szereg czynnikow, takich jak w przypadku budynkow istniejacych —
niematerialna i materialna tradycja miejsca, a dla budynkéw nowo wznoszo-
nych obowigzujace obecnie idee, trendy 1 mody. Znaczng rolg odgrywa tu tez
indywidualno$¢ tworcow architektury — tej danej 1 tej nowej, ktéra odzwier-
ciedlona zostaje w rozwiagzaniach przestrzennych, ktore zyskuja przez to
cechy ikoniczne. Ze wzgledu na to, ze ocena propozycji wnetrzarskiej
uwzglednia szereg czynnikow, zaréwno ze sfery funkcjonalno-formalnej, jak
1 sfery znaczeniowej, jest ona niezwykle utrudniona.
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Rodzi si¢ pytanie: jak w przypadku oryginalnych wnetrzarskich propo-
zycji prowadzony jest pomigdzy architektami operujacymi w réznych skalach
dialog miedzygeneracyjny, jak 1 w ramach tej samej generacji, i czy przekaz
historycznych 1 wspotczesnych koncepcji estetycznych przektada sie na har-
monijne rozwigzania architektoniczne?

Relacja budynek — wnetrze

W holistycznym ujeciu architektury wnetrze stanowi podstawowy ele-
ment konstytuujacy przestrzen. We wnetrzu realizowane sa indywidualne,
wyzszego 1 nizszego rzedu potrzeby jego uzytkownika, a specyfika petnione;
funkcji przektada si¢ na jego forme 1 wyposazenie. Rozwigzanie kazdego
z wnetrz opiera si¢ o wypracowany w drodze historycznego doswiadczania
przestrzeni zespol wzorow architektonicznych. Stojg one u podstaw catej se-
kwencji decyzji przestrzennych: wylonienie wnetrz z obszaréw funkcjonal-
nych budynku, powigzanie wnetrza ze Swiatem zewnetrznym, zdefiniowanie
ich ksztattu 1 wielkosci, okreslenie sposobu wykonczenia powierzchni 1 ro-
dzaju detalu wewnetrznego, dobor dekoracji, $wiatta 1 koloru, a takze elemen-
tow decydujacych o swojskosci miejsca. Od stopnia zageszczenia tych wzo-
réw kulturowych zalezna jest nie tylko ekonomiczno$¢ rozwiazania, ale tez
poetycznos¢ wyrazu architektonicznego (Alexander, Ishikawa, Silverstein,
Jacobson, Fiksdahl-King, Angel, 2008, s. LV-LVII).

Jednakze, jak mozna zaobserwowal w architektonicznej edukacji,
praktyce 1 krytyce, ten idealny jezyk wzorcéw ma wybidrcze zastosowanie
w zaleznosci od tego, czy przedmiotem zainteresowania jest caly budynek,
czy tylko jego wnetrze. I tak, w przypadku prezentacji historii architektury
budynkéw, bardziej eksponowane sa wzory ksztattujace funkcje i forme (Ro-
gers, Gumuchdjian, Jones, 2015), natomiast w odniesieniu do architektury
wnetrz wigkszy nacisk potozony jest na zagadnienia natury plastycznej (Pile,
2013). Podobne podejscie widoczne jest w podrecznikach projektowania:
w architektonicznych dominuje funkcja, konstrukcja i technologia, czemu pod-
porzadkowane sa wchodzace w sktad catego budynku wnetrza (Neufert, 2020);
we wnetrzarskich wyeksponowane sa: kolor, oswietlenie, dekoracje i otoczenie
traktowane jako element podnoszacy atrakcyjnos¢ wnetrza (Gibbs, 2010). Od-
miennos$¢ akcentow widoczna jest rowniez w werdyktach sadow konkurso-
wych: w architektonicznych zwraca si¢ uwage na poprawno$¢ wkompono-
wania budynku w otoczenie, atrakcyjnos$¢ uksztattowania bryly 1 odpowied-
nio$¢ wykorzystanych materiatéw (18), we wnetrzarskich szczeg6élnie waz-
nymi kryteriami sg: oryginalno$¢ dizajnu, walory wizualne oraz innowacyj-
no$¢ rozwigzan, z marginalizacja przy tym funkcjonalnosci (26).
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Postrzeganie ,,dobrego wnetrza”

Uznanie, ze dane wnetrze ma cechy ,,dobrego wnetrza” opiera si¢ o do-
strzezony w nim zasdb wartosci uzytkowych 1 estetycznych, wywodzacych
si¢ z logiki 1 estetyki rozwigzan przestrzennych. Rzetelno$¢ rozwigzan opiera
si¢ 0 znajomos¢ warsztatu projektowego, natomiast dostrzezona w nich ory-
ginalnos$¢ wynika z kreatywnosci architekta oraz wyroézniajacych go cech in-
dywidulanych. W ostateczny rezultat, jakim jest kompletne wnetrze, znaczny
wktad wnosi tez jego uzytkownik, ze swoim stylem zycia 1 pogladami na
sztuke. Duzg role odgrywa tu komunikacja pomigdzy tymi dwoma podmio-
tami procesu projektowego, a ostateczny efekt jest wynikiem ich wzajemnego
Zrozumienia i wspoétpracy.

Rozmaitos¢ indywidualnych 1 zbiorowych potrzeb 1 upodoban powo-
duje, ze w architekturze wnetrz wylaniajg sie charakterystyczne dla danego
czasu mody, ktére niekiedy utrwalaja si¢ w formie dluzej trwajacego stylu
artystycznego. I tak, wspotczesnie obserwuje si¢ takie trendy wnetrzarskie
jak: eklektyzm jako zabawa forma, fakturg, wzorem 1 kolorem, projektowanie
w duchu eko oraz poszukiwanie inspiracji w modernizmie, francuskiej ele-
gancji 1 japonskiej filozofii wabi-sabi, w miejsce do niedawna dominujace;j
estetyki skandynawskiej (23). W jakiej$s mierze trendy te sa wyrazem globa-
lizacji z przemieszaniem kulturowych wzorow, jak tez idei zrownowazonego
rozwoju ze zwrotem zainteresowan w strong ekologii.

Z wielosci zainteresowan 1 zwigzanych z nimi szybko zmieniajacych
si¢ mdd wynika to, ze w projektach architektonicznych mozna zaobserwowac
réznorodne odmiany piekna, brzydoty lub kiczu. Czgsto maja one charakter
intencjonalny, a przez swojg oryginalnos¢ i odmiennos¢ wzbudzaja przezycia
estetyczne zwigzane z poczuciem przyjemnosci oraz pobudzeniem emocjo-
nalnym i intelektualnym. Zyskuja przez to w odbiorze powszechnym znaczna
popularno$¢, co powoduje, ze z czasem staja si¢ nowymi kategoriami este-
tycznymi, wyznaczajacymi kierunki poszukiwan tworczych, tak jak to ma
miejsce w przypadku przejawiajacego zty gust kampu, eksponujacego prze-
pych glamour 1 nawiazujacego do poprzednich epok vintage (Kazimierska-
Jerzyk, 2018).

Na marginesie tego powszechnego nurtu podazania za ,,obowigzuja-
cymi” trendami znajdujg sie rozwigzania wnetrz, ktore stanowig czynnik
ksztaltowania tozsamosci zbiorowej. W takich przypadkach najczesciej siega
si¢ po historyczne obiekty kultury materialnej, ktore wprowadzone do wne-
trza nie tylko podnosza jego wyraz artystyczny, ale przede wszystkim nadaja
mu znaczenie symboliczne. Ten zabieg, odwotujacy sie do wspolnej tradycji
kulturowej wynikajace] ze wspolnego miejsca, historii 1 wspotuczestnictwa
W zyciu spolecznosci, ma wywota¢ poczucie identyfikacji z danym miejscem
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oraz zakorzenienia w nim, i to zar6bwno w wymiarze jednostkowym, jak
1 zbiorowym (Sikora, 2015, s. 81).

Z perspektywy architektury catego budynku jako zbioru wnetrz, takie
podejscie moze by¢ uznane za plytkie, bo odwolujace sie do jednego znaku —
,elementu stanowigcego o tozsamosci miejsca’. Pominiete tu zostaje wiele
innych wzoréw odnoszacych si¢ do catej struktury obiektu, wywiedzionych
z interakcji uzytkownikéw z ich srodowiskiem, a ktore sa gltgboko zakorze-
nione w tradycji architektonicznej i maja zastosowanie takze w przypadku
nowo projektowanych budynkow (Unwin, 2014).

Pewne podobienstwo, lecz w wymiarze lokalnym wykazuja proby
ksztaltowania architektury, w tym wnetrz, w oparciu o zasady krytycznego
regionalizmu. Jak wyjasnia Kenneth Frampton: ,, Podstawowa strategia kry-
tycznego regionalizmu jest posredniczenie we wptywie cywilizacji uniwer-
salnej poprzez elementy wyprowadzone posrednio ze specyfiki danego miej-
sca (...). Moze on znalez¢ swoje wiodace zrodto inspiracji w takich elemen-
tach jak zasieg i charakter miejscowego swiatta, czy w tektonice wywodzace]
si¢ z konkretnego modelu strukturalnego, czy tez w topografii danego mie;j-
sca” (Frampton, 2017, s. 14). Ta forma regionalizmu odcina si¢ od prob przy-
wotywania tradycyjnych , prostodusznych” form regionalnych, jak i ich rein-
terpretacji, zarzucajac im tani sentymentalizm w obliczu utraconej bezpow-
rotnie wernakularnosci.

Na przeciwnym biegunie zdaje si¢ by¢ nowy kierunek w architekturze,
ktéry cechuje transparentnosc, a przez to catkowite wtopienie si¢ w krajobraz
fizyczny, jak tez krajobraz spoteczny. Perfekcyjne pod wzgledem funkcjonal-
nym budynki, pod wzgledem formalnym pozbawione wszelkich odniesien do
tradycji miejsca, posiadaja czesto znaczne walory estetyczne. Znaczng role
odgrywa tu gra wyobrazni uzytkownikéw neutralnej przestrzeni, w ktore]
plan pierwszy przenika si¢ z dalszym i tym najbardziej odlegtym. Ta pozba-
wiona trzeciego wymiaru — bo przezroczysta architektura, ktora nie niesie tez
zadnych znaczen i nie wzbudza nastrojow, krytykowana jest za odejscie od
wartosci kulturowych 1 podporzadkowanie wartosciom ekonomicznym. Jak
zauwaza Michel Houellebecq: ,,wspolczesna architektura jest przezroczysta.
Poniewaz musi umozliwia¢ szybkie przemieszczanie si¢ ludzi 1 towarow,
dazy ku redukowaniu przestrzeni do jej czysto geometrycznego wymiaru.
Przeznaczona do nieprzerwanego zamieszczania kolejnych przekazow tek-
stowych, wizualnych i obrazkowych, musi im zapewnia¢ maksymalng
czytelnos¢ (tylko miejsce idealnie przezroczyste pozwala uzyskac¢ catkowita
przepuszczalnos$¢ informacji)” (Houellebecq, 2016, s. 21).

Z nawatu wciaz zmieniajacych sie potrzeb, wytaniaja si¢ coraz to nowe
koncepcje funkcjonalno-przestrzenne, ktorych ocena jest niezwykle trudna ze
wzgledu na brak jednoznacznych kryteriow. Jakkolwiek u podstaw oceny
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architektury stoi tradycyjna, logiczna witruwianska triada: ufilitas — firmitas
— venustas, to tylko dwa pierwsze jej czlony sg jednoznaczne, bo odwotuja
si¢ do jednoznacznych poje¢ z zakresu ekonomii i1 techniki. Trzeci czton
triady — ,,piekno”, utracit swe pierwotne znaczenie, ktore zostato zastgpione
przez impresj¢, podbudowane intelektualnie — poprzez zaistnienie w sytuacji
estetycznej (Gotaszewska, 1986) — lub psychologicznie — poprzez obcowanie
z architekturg szczescia (Botton, 2010). Stad tez pojawiajq sie takie opinie,
jak: ,bogactwo estetyczne architektury ostatnich kilkunastu lat stawia este-
tyke 1 teori¢ architektury w sytuacji teoretycznego kryzysu, ktory musi by¢
przetamany, izby nowe obiekty daty si¢ konceptualizowac 1 klasyfikowac”
(Tarnowski, 2002, s. 106).

Studium przypadkow: stary budynek — nowe wnetrze

Analizie poddano roznorodne nowe rozwigzania z zakresu architektury
wnetrz, odnoszace si¢ do pomieszczen w istniejacych budynkach. Dla uwy-
puklenia spostrzezonych zjawisk wybrano obiekty charakterystyczne ze
wzgledu na ich warto$ci historyczne, estetyczne i regionalne. Znajdujace sie¢
w nich wnetrza poddane zostaty adaptacji lub estetyzacji, reprezentujgc roz-
norodne podejscie: od dostownego przytaczania dawnych wzorow kulturo-
wych, poprzez ich interpretacje, po charakterystyczne dla najnowszej archi-
tektury unikanie bezposrednich odniesien do tradycji. Zwrocono uwage na to,
czy nowo projektowane wnetrza odpowiadaja stylistycznie wartosciom repre-
zentowanym przez budynek, w ktorym si¢ znajduja, a zarazem, jak wpisuja
si¢ w najnowsze tendencje w architekturze.

Doslownos¢

Budynek, zwany Kamienica Kantorowska, zlokalizowany jest w Kra-
kowie przy ulicy Szewskiej 24, w bezposrednim sagsiedztwie Plant. Wznie-
siony zostal w 1428 r. jako browar, a od 1. potowy XVIII w. zamieszkiwata
w nim stuzba liturgiczna kolegiaty §w. Anny. W sasiedztwie znajdowala sie
niewielka szkota parafialna, ktora przetrwata w tym miejscu do roku 1689.
Z budynkiem zwigzana jest posta¢ §w. Jana Kantego, profesora Akademii
Krakowskiej, ktory mieszkat tu w latach 1429-1473. Po odzyskaniu niepod-
legtosci przez Polske w roku 1918, kamienica zostala przejeta przez §wiec-
kich wtascicieli. Zbudowany z kamienia dwukondygnacyjny budynek ze stro-
mym dachem posiada klasycystyczny wystrdj i stanowi wazny element par-
kowego otoczenia pobliskiej swigtyni. Od 1968 r. znajduje si¢ w rejestrze
zabytkoéw (fot. 1). Po 1945 r. na parterze miescit si¢ spétdzielczy sklep wa-
rzywny, a w latach 1976-2013 kawiarnia ,,U Zalipianek™, z wnetrzem dekoro-
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Tradycje regionalng kontynuuje od konca 2017 r. ,,Zalipianki Ewa Wa-
chowicz” Resto Bar. Znajdujacy sie na parterze budynku lokal gastrono-
miczny posiada trzy sale ze stu miejscami dla klientéw. Przylega do niego
potozony na tarasie ogrodek otwarty na zielen Plant. Wnetrza restauracji za-
projektowane przez architekta Roberta Pigtka nawigzuja do regionalnej sztuki
Powisla Dabrowskiego zwigzane] z tym miejscem, a ktoérej tradycja siega
konca XIX w. Sklepione sale z podlogami z desek sa wyposazone w proste
meble o stonowanych kolorach, w celu wyeksponowania pokrywajacych
sciany malunkéw o kwiatowych motywach. Sa to prace zalipianskich artystek
ludowych, odkryte podczas adaptacji pomieszczen, jak tez obrazy na $cianach
1 sklepieniach wykonane przez dekoratoréw Sebastiana Gomultke i Andrzeja
Gornisiewicza, inspirowane sztukg Mlodej Polski, a szczegdlnie motywami
ro§linnymi w tworczosci Stanistawa Wyspianskiego — fot. 3.

Artys$ci —malarze, ktdrzy sa autorami filmowych scenografii i dekoracji
wnetrz, uzyskali w ten sposob pozadany efekt, tworzagc wnetrze bedace
,Sceng w teatrze zycia”, a zarazem planem telewizyjnych programow kuli-
narnych, ktére miaty by¢ nagrywane w tym miejscu (25). Ta realizacja jest
wyraznym przejawem wszechobecne] karnawalizacji zycia kulturalnego.

Interpretacja

Budynek zlokalizowany przy ulicy Swidnickiej 2-4 we Wroclawiu,
czyli przy jednej z najstarszych ulic miasta, stanowi element kompleksu za-
budowy bloku urbanistycznego, ktéry powstat tu w latach 1955-1962, w miej-
scu zniszczonych w czasie Il wojny §wiatowej kamienic. Przy historycznym
trakcie, ktory zostal poszerzony w tym miejscu do formy wydtuzonego placu,
wzniesiono wedtug koncepcji wroctawskich architektow Wtodzimierza Cze-
rechowskiego, Ryszarda Jedraka, Ryszarda Natusiewicza oraz Anny 1 Je-
rzego Tarnawskich dlugi, czterokondygnacyjny blok mieszkalny z lokalami
ustugowymi na parterze. Pod wzgledem stylistycznym architektura budynku
stanowi potaczenie socrealizmu z modernizmem. Socrealizm przejawia si¢
w uproszczone] bryle ze szczytowymi dachami, jej proporcjach 1 poziomej
artykulacji elewacji, a inspiracja modernizmem widoczna jest w rozplanowa-
niu parteru z przeSwitami tgczacymi wnetrze ulicy z zielencami na zapleczu
budynku. Dzigki tym powsciagliwym rozwigzaniom i dobrze dobranej skali,
budynek harmonijnie wpisuje si¢ w krajobraz Starego Miasta z jego bogac-
twem form architektonicznych (20) — fot. 4.

W znajdujacej si¢ na parterze budynku Galerii Dizajn BWA Wroctaw
powstata w 2019 r. stata instalacja nazwana , Zyjnia”, ktéra w swym zamysle
miata by¢ ,,.zmaterializowanym marzeniem o miejskim sanatorium” (27).
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Studium przypadkow: nowy budynek — wnetrze

Analizie poddano roznorodne nowe rozwigzania z zakresu architektury
wnetrz, odnoszace si¢ do pomieszczen w nowo wzniesionych budynkach.
Dlauwypuklenia spostrzezonych zjawisk wybrano obiekty charakterystyczne
ze wzgledu na ich odniesienia do najnowszych nurtéw w architekturze. Bu-
dynki wraz ze znajdujacymi si¢ w nich wnetrzami reprezentuja postawy twor-
cze: od reinterpretowania regionalnych wzorow kulturowych, poprzez szuka-
nie inspiracji w krajobrazie przyrodniczym, po zanegowanie kontekstu, wy-
razajace si¢ w kreujacej iluzyjnos¢ catkowitej transparentnosci. Zwrocono
tu uwage na to, czy w relacji ,,budynek-wnetrze” zachodzi zgodnos¢ styli-
styczna, decydujaca o konsekwencji wyrazu artystycznego.

Doslownos¢

Budynek pieciogwiazdkowego aparthotelu ,,Bachleda Club Residence”
zlokalizowany jest w Zakopanem przy ul. Kazimierza Przerwy-Tetmajera 16,
w poblizu centrum miasta. Wzniesiony w 2019 r. stanowi czes¢ wiekszego
kompleksu, w sktad ktérego wchodzi hotel ,, Wersal” wzniesiony w 2004 r.
Zaprojektowany przez zakopianska pracownig¢ Karpiel Steindel Architektura
budynek miesci 129 apartamentow oraz zespol pomieszczen rekreacyjno-wy-
poczynkowych z basenem, saunami, lounge barem oraz salami spotkan.

Prostopadloscienna bryta czterokondygnacyjnego budynku z elewa-
cjami w drewnie, kamieniu i szkle, obudowana rusztem podtrzymujacym
znacznie wysuniety okap zielonego stropodachu, ozdobiona kamiennymi do-
nicami z endemiczng roslinnoscig jest wedlug autoréw projektu: , przyktadem
zastosowane] w praktyce idei tzw. krytycznego regionalizmu Kenetha Fromp-
tona, ktora glosi wspotczesne wykorzystanie tradycyjnych elementéw archi-
tektury regionalnej] w podejsciu do ksztalttowania w pelni nowoczesnego
obiektu oraz jej rozwijanie w projekcie o duzej skali 1 kubaturze” (16) — fot. 9.

Whnetrza budynku inspirowane regionalng architekturg i sztuka zapro-
jektowata warszawska pracownia ORB Studio. S one préba nawigzania do
stworzonego przez Stanistawa Witkiewicza w koncu XIX w. stylu zakopian-
skiego, przejawiajacego si¢ w charakterystycznej architekturze, meblarstwie
1 sztuce uzytkowej, a jednoczesnie spetniaja wymogi wspotczesnej funkcjo-
nalnosci (19).

Dekoracyjne elementy wnetrz z ros$linng ornamentyka wykonane zo-
staly tradycyjnymi technikami przez miejscowych rzemies§lnikow — stolarzy,
malarzy 1 kowali z modrzewiowego drewna, kamiennych plyt z piaskowca
i skory. Pomieszczenia, w ktérych dominuja jasne kolory ziemi posiadaja
bogaty wystrdj z regionalnymi akcentami, na ktory sktadaja sie rzezbiarsko
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Whnetrze pawilonu jest materializacja architektonicznej koncepcji prze-
strzeni hybrydowej, w ktorej zatarta zostaje granica migdzy wnetrzem a ze-
wnetrzem obiektu. Uzyskano to, dzigki zastosowaniu takich materiatow bu-
dowlanych jak: kamien wulkaniczny, stalowe rury i przezroczyste tworzywo
sztuczne oraz specyficznemu rozplanowaniu pozwalajacemu na wzajemne
wizualne przenikanie si¢ roznych przestrzeni wewnetrznych, znajdujacych
sie pomiedzy nimi ,,ogrodow” oraz otaczajacego krajobrazu. Sciany pawilonu
wykonane sg z kilku warstw przezroczystych plastikowych paskow, podtoga
z betonu z kruszywem wulkanicznym, a dach z dwoch powtok z potprzezro-
czystego tworzywa sztucznego rozpietego na stalowych rurach. Dla zacho-
wania jednorodnosci wnetrza, kanaly instalacyjne poprowadzono pod po-
sadzka, a o$wietlenie wkomponowano w konstrukcje sufitu. Efemerycznos¢
rozwigzania wnetrz podkresla dobor prawie niewidocznych, wykonanych
z akrylu mebli. Catos¢ jest jak przywolane wspomnienie autoréw projektu:
»Spotkanie na $wiezym powietrzu, w poblizu fontanny, w cieniu gaju, ro-
dzinny piknik” (Varady, 2018) — fot. 14.

Podsumowanie

Relacja ,,budynek — wnetrze” uwarunkowana jest trzema czynnikami:
tym, kto jest autorem rozwigzan architektonicznych, czego te rozwigzania
dotycza, wreszcie, jak te propozycje funkcjonalne i estetyczne znajduja
swoje zmaterializowanie w konkretnym dziele architektonicznym. Od cha-
rakteru tych czynnikow zalezny jest ostateczny wyraz obiektu, bedacy od-
zwierciedleniem chwilowych trendéw 1 mod, wreszcie wytaniajacego sie
z nich stylu.

Autorami budynkéw 1 wnetrz sg architekcei réznych specjalnosci, o od-
miennym przygotowaniu zawodowym. W przypadku, kiedy przedmiotem za-
interesowania jest wnetrze w istniejacym, szczegOlnie historycznym bu-
dynku, autorem projektu jest zwykle architekt wnetrz. Wybdr rozwigzan pro-
jektowych zalezny jest w zasadzie wylacznie od niego — przy akceptacji za-
mawiajacego projekt. Z kolei, wnetrza w obiektach nowych sa z reguly pro-
jektowane przez ich tworcow, dlatego tez stanowig forme autorskiej wypo-
wiedzi odnosnie roznorodnych zagadnien formalno-estetycznych. Czasami,
takie projekty realizuja architekci wnetrz przy wspétudziale architekta bu-
dynku, ktéry narzuca ogélny wyraz formalny rozwigzaniom bryty, jako
zbioru sktadajacych si¢ na nig wnetrz. Od stopnia komunikacji pomiedzy
nimi, a takze z inwestorem, zalezny jest ogdlny wyraz obiektu.

Przedmiotem projektéw wnetrz istniejacych sa ich adaptacje do no-
wych potrzeb uzytkownikéw. Z reguty, ze wzgledu na logike rynku nierucho-
mosci, wprowadzana we wnetrze funkcja jest kontynuacjg lub rozwinieciem
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dotychczasowej. Nie wigze si¢ to z zasadnicza zmiang struktury budynku
1 dlatego wnetrzarska propozycja jest niczym nieograniczona. W przypadku
wnetrz w obiektach nowych, ich funkcja 1 forma sg zdeterminowane ogdlng
koncepcja funkcjonalno-przestrzenng budynku, a artystyczny wyraz catosci
jest wypadkowa wizji architekta budynku i inspirowanej nig kreacji architekta
wnetrz.

Realizacje wnetrzarskie podazaja trzema nurtami: kontynuacji cech for-
malnych, kreacji nowych form w oparciu o tradycje¢ miejsca, wreszcie kreacji
w oderwaniu od tradycji. Wnetrza reprezentujace pierwszy nurt, a projekto-
wane przez architektow wnetrz, sg inspirowane nie tyle charakterem obiektu
dawnego lub nowego, na ktére te wnetrza sie sktadajg, a raczej szeroko rozu-
mianym kontekstem kulturowym. Te rozwigzania cechuje teatralno$¢ i zwy-
kle duza atrakcyjnos¢ artystyczna. W drugim nurcie znajduja sie projekty
wnetrz autorstwa architektéw budynkéw. Tutaj mozna zaobserwowacé zwro-
cenie wiekszej uwagi na strukture i forme budynku we wszystkich jego wy-
miarach — od bryly, po detal, co skutkuje wieksza konsekwencjg w realizacji
architektonicznej deklaracji 1 w rezultacie bardziej kompletnym dzietem.
W trzecim nurcie znajduja si¢ roznorodne, czesto nawet kontrowersyjne roz-
wigzania, ktore dzieki oryginalnym rozwigzaniom formalnym, a takze homo-
geniczno$ci, zyskuja wyrdznienie jako ,,pieckne”, we wspolczesnym zrozu-
mieniu tego pojecia. W tych propozycjach wnetrze zespala si¢ z innymi, a takze
z wnetrzami krajobrazowymi w jedng catos¢.

Reasumujac, nalezy stwierdzi¢, ze zasadniczy wplyw na ksztalt relacji
,budynek-wnetrze” ma edukacja architektoniczna architektoéw budynkow
1 architektoéw wnetrz. Powinna ona uwzglednia¢ réznorodne wymiary prze-
strzeni oraz role w jej ksztalttowaniu przez projektantow réznych specjalno-
sci. Jednoczesnie, powinna przekazywac wiedze na temat sposobu efektyw-
nej komunikacji pomiedzy projektantami reprezentujacymi te dwie dziedziny
architektury tak, aby wspolne dzieto bylo wyrazem tej samej przyswiecajacej
im idei tworczej.
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The aesthetic integrity of the architecture of the contemporary
interior in the old and new building

Abstract

The subject of this thesis is the problem of maintaining the integrity of the architec-
ture of buildings in the face of the changing ideas, trends, and fashions in the sphere
of design. Its objective is to verify the relationship between the building and its in-
terior, which may be based on literal use of cultural patterns, their interpretation, or
complete separation from them. These various approaches are considered for old and
new facilities. The thesis was based on a comparative analysis of the literature on
the transmission of the cultural code in architecture, as well as the perception of the
interior as ‘good’, extended by research through observation of new interior designs.
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It was found that harmony in the relationship ‘building — interior” is conditioned by
the consistency in the application of architectural patterns common to both scales.

Key words
aesthetics of architecture, aesthetic integrity, architecture of building, interior design
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Czes¢ IV
Dominanty miejsca






Graiyna Lasek
Panstwowa Wyzsza Szkola Zawodowa w Nysie

Problematyka pi¢kna a elementy szczegolne w krajobrazie —
studium przypadkoéw w otoczeniu miasta Bierun

Streszczenie

W artykule zaprezentowano problematyke dotyczaca pigkna elementéw szczegdlnych
w krajobrazie. Zwrdcono uwage na kwesti¢ czynnikoéw wspéldecydujacych o tym, czy i w
jakim przypadku dany element krajobrazu, a zwlaszcza ten, ktdry jest wytworem dzialalno-
$ci czlowicka moze sta¢ si¢ elementem szczegdlnym w otoczeniu oraz na to, w jaki sposdb
i w jakim zakresie zachodzacy w nim lub dla niego proces zmian bedzie na to wplywal i o
tym wspdldecydowal. Przeprowadzono analiz¢ elementéw szczegdlnych w krajobrazie
miasta Bierun, ktérymi sa: Kopiec, uklad urbanistyczny z najwazniejszym placem miejskim
— rynkiem, koscidl pw. $w. Walentego, przy ktdérym znajduje si¢ cmentarz oraz sasiadujacy
z nimi skwer, tzw. plac $w. Walentego, Brama Krakowska, Brama Opawska, Grobel,
a takze pozostalo$ci dawnego kompleksu stodot zbudowanych tuz za zwartg zabudowa
staromigjskiej czesci miasteczka.

Stowa kluczowe
pickno, krajobraz, elementy szczeg6lne w krajobrazie, Bierun

Wstep

Gdy rozwazamy problematyke piekna oraz elementéw szczegolnych
w krajobrazie moga nasuwa¢ nam si¢ pewne pytania i problemy do rozwia-
zania. Dotyczy¢ one beda m.in. nastepujacych zagadnien:
— Czym sa elementy szczegdlne w krajobrazie?
— Jakie czynniki wspotdecyduja o tym, kiedy dany element krajobrazu —
a zwlaszcza ten, ktory jest wytworem dziatalnosci cztowieka — moze
sta¢ sie elementem szczegolnym? W jaki sposob i1 na jakiej podstawie
mozemy je wskazywac?
— Czy, ajezeli tak, to jakie relacje zachodza pomiedzy elementami szcze-
gblnymi w krajobrazie a pigknem?
— Jakimi cechami powinien charakteryzowac si¢ element szczeg6lny
w krajobrazie, zeby mozna bylo go uznac za piekny? W jaki sposéb
i w jakim zakresie zachodzacy w nim lub dla niego proces zmian be-
dzie na to wptywal oraz o tym wspotdecydowat?
— W jaki sposdb elementy szczegdlne w krajobrazie mogg by¢/sa zalgz-
kiem powstania harmonii miejsca?
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Zatozono, ze element, ktory z definicji jest najprostsza czescia skta-
dowa jakiejs catosci (zespolu), sktadnikiem lub czynnikiem nadajacym
czemus jaka$ odrebng ceche, wlasciwos¢, bedzie w omawianym przypadku
posiadal dwa charakteryzujace go wyrodzniki: piekna oraz szczegolnosci
(Szymczak, 2002, hasta: element, krajobraz, szczegdlny, Czopek, 1995, ha-
sto: krajobraz).

W celu znalezienia odpowiedzi na postawione powyzej zagadnienia
przy] ¢to nastepujaca metode badawcza:

Analiza pojecia pigkna i jego dziedzin.

— Wskazanie na warto$§¢ harmonijnego otoczenia bedaca wazng wiasci-
woscia pieknego miasta.

— Wskazanie na elementy obrazu §rodowiskowego oraz fizjonomig¢ miasta.

— Podjecie proby odpowiedzi na pytanie: czym sa elementy szczeg6lne
w krajobrazie i jakie powinny posiada¢ cechy?

— Podjecie proby wskazania elementéw szczegdlnych wystepujacych
w tkance urbanistycznej na przyktadzie gornoslaskiego miasta Bierun
(studium przypadkow).

— Analiza wybranej literatury, dokumentéw oraz map dotyczacych Bie-
runia.

— Badania stanu istniejgcego, cech oraz procesu zmian zachodzacych
dla wybranych elementow szczegolnych w krajobrazie miasta Bierun.

— Podsumowanie i wnioski.

Proba wskazania zakresu cech, ktorymi powinny legitymowac sie
elementy szczegolne w krajobrazie

Piekno jest warto$cig estetyczna, ktora w przesziosci niektdrzy stoicy
nazywali bezposrednim poznaniem (wyczuciem) piekna. Powstaje ono w okre-
slonej sytuacji, bez ktérej nie moze istnie¢, wigze si¢ ze zmystowoscia,
naocznoscia, jest czyms$ obiektywnym. Rodzaje piekna zaleza od uksztalto-
wania sytuacji estetycznej, dla ktérej podstawowymi elementami sg: tworca,
dzieto, odbiorca, a elementem nadrzednym warto$¢ estetyczna (Gotaszew-
ska, 1984, s. 76, 84-85; Stepien, 1995, s. 106-109). Do dziedzin pigkna zali-
cza sig:

— Piekno zastane, jakim jest piekno natury.

— Piekno dziedzin sztuki, ktorym towarzysza wytwory cztowieka.

— Pigkno bedace ,,produktem ubocznym” roznych dziatan cztowieka,
podejmowanych w zwiazku z tworzeniem jego otoczenia, takich jak
np. ksztattowanie §rodowiska urbanistycznego, wnetrz.

— Piekno sfery zdarzen (Gotaszewska, 1984, s. 84).
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Elementow szczegdlnych w krajobrazie, ktore legitymuja sie wyroz-
nikiem pigkna, mozemy zatem poszukiwac 1 wskazywaé zarowno w $rodo-
wisku naturalnym (przyrodniczym), jak 1 kulturowym. Zawezajac obszar
badan do dwoch powyzej wymienionych dziedzin pigkna: sztuki oraz ,,pro-
duktéw ubocznych”, nalezy zauwazy¢, ze pigkno jest celem tworzenia dziet
sztuki, ktdra z kolei, oprocz wiedzy (nauki), religii i moralnosci, jest jednym
z czterech dzialéw tworzonej przez cztowieka kultury. Dlubacz (1994, s. 42)
stwierdza: ,...pojecie sztuki obejmuje ludzka umiejetnos¢ tworzenia rzeczy
pieknych oraz same owe rzeczy pickne. Sztuka (gr. techne, tac. ars) zatem
bytaby zespotem czynnos$ci 1 wytworow ludzkich, ktorych celem jest pigk-
no. Sztuki nie ma z natury, ale i bez natury. Powstaje ona w wyniku celo-
wego, swiadomego 1 opartego na znajomosci przyjetych regul wytwarzania,
procesu tworczego. Tworzenie nie jest stwarzaniem, lecz jedynie prze-
ksztalcaniem zastanego tworzywa wedle przyjetych przez tworce kryteridw.
(...) Tworczos¢ zatem polega na przetwarzaniu tresci znanych «Z tego swia-
ta» 1 komponowaniu nowych ich uktadéw. (...) Istotg procesu tworczego
jest wprowadzanie mysli (idei, planu) w materi¢ 1 poddanie jej prawom
ludzkiego ducha. Jego celem jest za§ powotlanie do bytu takiego przedmio-
tu, ktory ma by¢ piekny”.

W trakcie analizy przyjetych wyrdznikdéw elementdéw szczegolnych
w krajobrazie: pigkna oraz szczego6lnosci, mozna stwierdzi¢, ze pigkno, kto-
re jest celem tworzenia dziel sztuki nalezy zaklasyfikowa¢ do grupy naj-
wazniejszych cech wykazywanych przez wytwory dzialalnosci cztowieka
bedace elementami szczeg6lnymi w krajobrazie. Pigkno moze wrecz by¢
tym wyroznikiem, ktory poszczegolnym elementom bedzie nadawal wila-
sciwosci szczegolnosci, a wiec wyjatkowosci, osobliwosci, niezwyktosci.
W konsekwencji bedzie mogto ono stanowi¢ niezbedny warunek umozli-
wiajacy dokonanie klasyfikacji danego elementu, a takze udzielania odpo-
wiedzi na pytanie: czy jest ono owym elementem szczeg6lnym w krajobra-
zie oraz czy wihasnie ten element szczeg6lny w krajobrazie moze stac sie/jest
zalgzkiem powstania harmonii miejsca?

O picknie srodowiska miejskiego, jego osobliwosci 1 potencjalnej
warto$ci harmonijnego otoczenia pisze Kevin Lynch w pracy pt. Obraz mia-
sta. Autor koncentruje si¢ w niej zwtaszcza na jednej wartosci wizualnej,
ktéra okresla jako oczywista klarownos¢ czy tez czytelnos¢ miejskiego kra-
jobrazu. Wskazuje ja jako warto$¢ kluczowa dla organizacji miasta. Z kla-
rownoscig krajobrazu wigze tatwo$¢ rozpoznawania otaczajacych nas frag-
mentow przestrzeni i zorganizowania ich w spojny wzor (Lynch, 2011, s. 3).

Stwierdza, ze ,,Chociaz klarownos¢, albo czytelno$¢ na pewno nie sa
jedynymi waznymi wlasciwosciami pigknego miasta, to maja znaczenie
szczegOlne, kiedy bierze si¢ pod uwage skale przestrzenna, czasowa oraz
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ztozonosé $rodowisk miejskich. (...) Zywa i zintegrowana sceneria, zdolna
do wytworzenia ostrego obrazu, odgrywa tez role spoleczng. Moze dostar-
cza¢ surowiec symbolice i zbiorowej pamieci, ktore stuza grupowej komu-
nikacji. (...) Dobry srodowiskowy obraz jest zrodlem waznego poczucia
emocjonalnego bezpieczenstwa. Osoba, ktora go posiada, moze budowac
harmonijng relacj¢ pomiedzy soba i §wiatem zewnetrznym” (Lynch, 2011,
s. 3-5).

Kevin Lynch wskazuje trzy sktadowe, na ktére mozna roztozy¢ obraz
srodowiskowy: tozsamosC, strukture, znaczenie. Sg one zarazem swoistym
gwarantem jego przydatnosci. Tozsamos¢ wigze sie z identyfikacja przed-
miotu, ktora odrdznia go od innych rzeczy, umozliwia jego rozpoznanie jako
indywidualnosci 1 oddzielnej jednostki. Strukture obrazu definiuje w sensie
relacji przestrzennej zachodzacej pomiedzy przedmiotem a obserwatorem
1 tym, co ich otacza (innymi przedmiotami). Znaczenie przedmiotu dla ob-
serwatora, ktore jest pewna relacja, wigze sie ze sfera praktyczna albo emo-
cjonalng (Lynch, 2011, s. 9-10). Mozna w tym miejscu zauwazy¢, ze jezeli
odczytanie obrazu srodowiskowego 1 stopnia jego klarownosci (czytelnosci)
mozliwe jest poprzez identyfikacje jego tozsamosci, struktury oraz znacze-
nia, natomiast odczytanie pigkna zwigzane jest z identyfikacja jego podsta-
wowych elementéw — tworcy, dzieta, odbiorcy oraz elementu nadrzednego
— wartosci estetycznej, to dla obydwu analizowanych ptaszczyzn zawieraja-
cy sie w nich zakres problemowy wzajemnie si¢ zazgbia. Wskazanie zatem,
czy dany element jest elementem szczegolnym w krajobrazie, czyli legity-
mujacym sie okreslonymi wartosciami estetycznymi, bedzie wymagato za-
réwno analizy jego tozsamosci, struktury, znaczenia, jak i relacji zachodza-
cych pomiedzy tworcg, dzietem i odbiorcg.

W dalszej czesci swojej pracy Kevin Lynch wymienia pieé podsta-
wowych elementow fizjonomii miasta: rejony i1 obszary (district), granice
oraz krawedzie (edge), drogi 1 przej$cia (path), wezly 1 punkty centralne
(knot), charakterystyczne punkty 1 dominanty (landmark). Wszystkie wspot-
decyduja o jego obrazie i z kazdym z nich nierozerwalnie zwigzane sa
wspoltworzace je wyrozniki krajobrazowe. Ze wzgledu na fakt, ze z wyroz-
nikami krajobrazowymi sprzezone jest ich oddzialywanie poprzez znak i/lub
symbol miejsca mozna zatozy¢, ze elementéw szczegdlnych w otoczeniu
nalezy poszukiwa¢ 1 wskazywaé je przede wszystkim w grupie weztow
i punktow centralnych miasta oraz w grupie charakterystycznych punktow
1 dominant. Wyrdznikami krajobrazowymi dla weztow 1 punktéw central-
nych sg bowiem wyrdzniki funkcjonalne i symboliczne. W przypadku cha-
rakterystycznych punktow i1 dominat mowi si¢ m.in. o symbolach miasta
(Chmielewski, 2001, s. 46). Zawierajace si¢ w nich tresci — umozliwiajace
bezposrednie poznanie, ujmowanie 1 ocene czego$ w aspekcie piekna (war-
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tosci) (Stepien, 1995, s. 101) — beda okreslac 1 definiowa¢ nie tylko znacze-
nie, odbior oraz role, jaka pelnig nie tylko poszczegolne wezly 1 punkty cen-
tralne oraz charakterystyczne punkty i dominanty, ale takze i to, czy w da-
nym konkretnym przypadku mozemy domniemywac, ze posiadany przez
nie zespol cech posiada znamiona wyjatkowosci 1 identyfikacji tozsamosci
przedmiotu, a takze czy w konsekwencji mozliwe jest — a by¢ moze nawet
wrecz konieczne — analizowanie ich w kategoriach elementow szczegolnych
w miejscu przestrzennego ich zlokalizowania.

Elementy szczegolne w krajobrazie miasta Bierun
(studium przypadkow)

Aktualnie w tkance miejskiej ponad 600-letniego Bierunia, a konkret-
nie w obszarze staromiejskim, mozna wskaza¢ na wystepowanie kilku oso-
bliwosci nalezacych do jego spuscizny historycznej. Ich powstanie oraz
funkcjonowanie bylo zwigzane nie tylko z historig, ale takze ze specyfika
srodowiska naturalnego i sztucznego. Tymi elementami, ktore w przestrzeni
miejsca swojego zlokalizowania wyraznie akcentuja swoja obecnos$¢ sa:
Kopiec, ktéry obecnie znajduje si¢ w obrebie granic administracyjnych mia-
sta, bardzo regularny niemal wzorcowy uktad urbanistyczny z najwazniej-
szym placem miejskim — rynkiem, zabytkowy drewniany koscidt pw.
sw. Walentego, przy ktorym znajduje sie cmentarz oraz sasiadujacy z nimi,
wspotczesnie zrealizowany skwer, tzw. plac §w. Walentego z kolumng —
pomnikiem $w. Walentego Patrona Miasta Bierunia, nastgpnie Brama Kra-
kowska, Brama Opawska, Grobel i pozostatosci dawnego kompleksu stodot
zbudowanych tuz za zwarta zabudowa staromiejskiej] czesci miasteczka.
Wszystkie ww. elementy szczegOlne w krajobrazie, podobnie jak w prze-
sztosci, takze obecnie odgrywaja w nim bardzo wazna rolg, zaréwno z punktu
widzenia kontekstu planistyczno-urbanistycznego, jak i pod wzgledem ma-
terialnym.

Wydaje si¢, ze uprawnionym bedzie postawienie nastgpujacej tezy:
Kopiec, uktad urbanistyczny z najwazniejszym placem miejskim — rynkiem,
zabytkowy drewniany koscidt pw. Sw. Walentego, przy ktorym znajduje sie
cmentarz oraz sasiadujacy z nimi, wspolczesnie zrealizowany skwer, tzw.
plac $w. Walentego z kolumng — pomnikiem §w. Walentego Patrona Miasta
Bierunia, nastgpnie Brama Krakowska, Brama Opawska, a takze Grobel oraz
pozostatosci kompleksu stoddt wspottworza grupe najwazniejszych wyrdz-
nikow krajobrazowych Bierunia i mogg by¢ traktowane w kategoriach jego
elementow szczegodlnych. Stanowig takze zalazek wytworzenia si¢ har-
monii miejsca w srodowisku przestrzennego ich zlokalizowania.
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Z Kopcem, bedacym najstarszym zabytkiem miasta, zwigzane sg po-
czatki historii Bierunia. Rozw¢] miasteczka poprzedza historia budowli
ziemnej w formie sztucznie usypanego pagédrka — Kopca, obwarowanego
rowami i bedgcego punktem centralnym grodka — wczesnosredniowiecznej
osady, siedziby ksigzecego urzednika' i jego druzyny. Zbudowano go przy
glownym, prastarym szlaku komunikacyjnym i1 handlowym z Krakowa do
Wroctawia. W sasiedztwie Bierunia, otoczonego moczarami, przebiegat on
obok Kopca przez brod na rzece Biatej (obecnie rzece Mlecznej). Jej wyso-
kie brzegi stanowity dogodne warunki do osiedlania si¢ ludnosci. Pagorek
z grodkiem byl jednym z punktow kontroli porzadku 1 bezpieczenstwa na
wyznaczonym odcinku traktu w ziemi raciborskiej, placowka celng ksigzeca
oraz miejscem targowym. Obecnie Kopiec posiada wysokos¢ okoto 5-5,5 m,
podstawe o wymiarach ok. 24 x 32 m, prawie owalny wierzchotek wielkosci
ok. 12 x 18 m. Szczyt wienczy mata murowana barokowa kapliczka $w. Jana
Nepomucena. Niestety dostep do zabytku utrudnia fakt, ze znajduje si¢ on
na prywatnej posesji przy skrzyzowaniu ulic Kopcowej 1 Kadtubowej.

Kopiec z grodkiem dal zalazek podgrodziu, ktére z kolei stato si¢ za-
lazkiem miasta Bierun lokowanego w 1387 roku ,,na nowym polu” w opar-
ciu o prawo niemieckie. Miasto zostalo rozplanowane w bardzo regularnym
uktadzie urbanistycznym, typowym i charakterystycznym dla okresu $re-
dniowiecza. W jego strukture wyraznie wrysowany jest prawie kwadratowy
rynek. Z kazdego z narozy placu wyprowadzono po dwie ulice usytuowane
w stosunku do niego pod katem prostym. W potudniowo-wschodnim naroz-
niku plyty tego gtéwnego osrodka zycia spotecznego 1 gospodarczego mia-
steczka, zbudowano orientowany rzymskokatolicki kosciot parafialny pod
wezwaniem $w. Barttomieja ApostotaZ.

Kierujgc sie z rynku w strone potudniowo-wschodnig, w odlegtosci
kilkuset metrow od niego, zlokalizowany jest zabytkowy koscidt pod we-
zwaniem $w. Walentego®, drewniany, o konstrukcji wiecowej wraz z cmen-
tarzem oraz sasiadujacym, wspotczesnie zaprojektowanym placem (skwe-
rem) §w. Walentego z kolumna — pomnikiem §w. Walentego Patrona Miasta
Bierunia. Rynek 1 koscidtek pw. sw. Walentego potaczone sa osig kompo-
zycyjng — ul. Krakowska, bedaca gtownym traktem komunikacyjnym i han-
dlowym prowadzacym z Oswiecimia do Mikotowa. Przecina ona ptyte ryn-
ku po przekatnej.

! Ksigzecy urzednik nosil tytut komesa.

% Pierwsza wzmianka o drewnianym ko$ciele pw. $w. Bartlomieja Apostola w Bieruniu
pochodzi z 1441 roku. Obecny, murowany obickt jest z drugiej polowy XVIII wicku.

* Data powstania kosciola pw. $w. Walentego w Bieruniu nie jest znana. Pierwsza histo-
ryczna wzmianka pochodzi z 1628 roku.
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Uchwata nr 111/6/2016 Rady Miejskiej w Bieruniu z dnia 31 marca 2016 r.
w sprawie utworzenia Zespolu parkow kulturowych pod nazwami Park Kul-
turowy dla Obszaru Staromiejskiego i Park Kulturowy dla Obszaru Grobli
oraz ogloszony w Dzienniku Urzedowym Wojewddztwa Slaskiego, Kato-
wice, dnia 18 kwietnia 2016 r., poz. 2285. Plan ochrony zatwierdzono
Uchwata nr 111/7/2016 Rady Miejskiej w Bieruniu z dnia 31 marca 2016 r.
w sprawie zatwierdzenia Planu ochrony Zespolu parkow kulturowych pod
nazwami Park Kulturowy dla Obszaru Staromiejskiego i Park Kulturowy
dla Obszaru Grobli 1 ogloszono w Dzienniku Urzedowym Wojewodztwa
Slaskiego, Katowice, dnia 18 kwietnia 2016 1., poz. 2286.

W Uchwale w sprawie utworzenia Zespolu parkow kulturowych pod
nazwami Park Kulturowy dla Obszaru Staromiejskiego i Park Kulturowy
dla Obszaru Grobli 1 w procesie jej analizy w kontekscie rozpatrywanych
elementow szczegOlnych w otoczeniu oraz zachodzacych w nich zmian na
szczegOlng uwage zastuguje kilka zapiséw.

W Rozdziale 1 — Przepisy ogolne w § 3, w ktorym wskazano na cele
ochrony materialnego i krajobrazowego dziedzictwa kulturowego na obsza-
rze Zespotu podkreslono konieczno$¢:

1. ,,zachowywania historycznych ukladow urbanistycznych i1 obiektéw
zabytkowych,

2. odtwarzania 1 przywracania historycznych ukladow urbanistycznych,
pierzei ulicznych, (...)

3. zapewnienia ekspozycji zabytkow nieruchomych i historycznych ze-
spotow budowlanych, przyrodniczych, historycznie uksztattowanych
dominant oraz trojwymiarowej sylwety miasta, (...)

7. ochrony osi, ciaggow 1 punktéw widokowych, umozliwiajacych bliskie
i dalekie widoki na charakterystyczne elementy zagospodarowania
obszaru, (...)

8. ochrony krajobrazu kulturowego poprzez przeciwdziatanie nadmiernej
rozbudowie dziatalnosci handlowej i ustugowej, ingerujace] w forme
architektoniczng obiektéw zabytkowych badz zaklocajace) ich ekspo-
zycje, jak rowniez ingerujacej lub zaktdcajace) mozliwosc ekspozycji

przestrzeni publicznej lub sprzecznej z tradycja kulturowa Zespotu™”.

W Rozdziale 3 — Wartosci przyrodnicze w § 9 — ustalenia dotyczace
zasad ochrony 1 ksztattowania terenéw zieleni wskazano m.in. na to, ze:
1. ,,Na obszarze Kopca (wpisanego do rejestru zabytkow pod nr C/819/67,
z dnia 21 XII 1967 r.) nalezy wykluczy¢ wszelkie zainwestowanie te-
renu 1 zapewni¢ wlasciwa ekspozycje obiektu. (...)

7 Uchwata nr I11/6/2016 Rady Miejskiej w Bieruniu, s. 3.
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2. Nalezy wycia¢ samosiejki porastajace Kopiec oraz utrzymaé bryle
Kopca bez drzewostanu.

3. Na rynku nalezy uporzadkowa¢ zielen. Powinno si¢ zastapi¢ niehisto-
ryczne rosliny iglaste, niskopiennymi odmianami drzew lisciastych.

4. Wokot rynku proponuje si¢ odtworzy¢ 1 utrzymywac pierscien zieleni.

5. Zaleca sie wprowadza¢ w ulice pasy zieleni (...)

6. Tereny wokot zabudowy miasteczka nalezy pozostawi¢ jako otwarte —
o charakterze rolniczym badz rekreacyjnym, bez zadrzewienia.

7. Dopuszcza si¢ zlokalizowanie pomigdzy zabudowa a terenem zabu-
dowy parku miejskiego z dopuszczeniem niewielkiego zadrzewienia.

(.8
Zmiany

Aktualnie wtadze miasta prowadza procedure sporzadzania miejsco-
wego planu zagospodarowania przestrzennego terenu polozonego w rejonie
obszaru staromiejskiego i Grobli w Bieruniu, czyli w obrebie obszarow ob-
jetych granicami dwoch parkéw kulturowych: Parku Kulturowego dla Ob-
szaru Staromiejskiego 1 Parku Kulturowego dla Obszaru Grobli. Analiza
opracowywanych dokumentéw zwraca uwage na kwestie terenow zlokali-
zowanych w okolicach Kopca bedacego najstarszym zabytkiem miasta.
Stwarza si¢ mozliwosci przykrycia wptywajacego do rzeki Mleczna Potoku
Stawowego 1 lokalizacje, na powstalym w ten sposob terenie, stanowisk po-
stojowych dla samochodéw osobowych. Ten niewielki ciek wodny jest bar-
dzo istotnym elementem krajobrazu, poniewaz stanowi, oprécz zabytkowe;j
Grobli, namacalny $lad istnienia Wielkiego Stawu Bierunskiego. W prze-
sztosci byt on integralng cze$cia zbiornika wodnego. Petnit funkcje regulacji
poziomu wod. Nalezy takze zauwazy¢, ze zgodnie z aktualnie obowigzuja-
cym studium uwarunkowan 1 kierunkéw zagospodarowania przestrzennego
miasta Bierunia planowane jest takze przeznaczanie pod zabudowe ustugo-
wa dziatek potozonych pomigdzy ulicami Kadlubowa 1 Kopcows oraz kory-
tami rzeki Mleczna i Potoku Stawowego i zarazem znajdujacych si¢ w bez-
posrednim sasiedztwie Kopca. Wskazany teren aktualnie jest uzytkowany
jako taki. Brak lokalizacji na nim kubatury oraz naturalny charakter potoku
Stawowego 1 rzeki Mleczna stwarza dogodne warunki do ekspozycji jedne-
go z najwazniejszych zabytkéw miasta — Kopca, ktdére moga by¢ zagrozone
w przypadku realizacji takich inwestycji jak: parkingi czy obiekty handlo-
wo-ustugowe. Bezpowrotnie zniszczone zostang tereny zielone — taki, ktore
aktualnie, oprocz Grobli, rzeki Mleczna 1 Potoku Stawowego, stanowa gra-

& Tamze, s. 6.
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nice najstarszej czesci miasta. W miejskiej przestrzeni lokalizacyjnej czytel-
nie wyodrebniajg one czes$¢ staromiejska Bierunia.

W analizie zmian zachodzacych w obrgbie omawianej czesci Bierunia
nalezy zwréci¢ uwage takze na dziatania podejmowane w stosunku do hi-
storycznego zespotu stoddt zbudowanych tuz za zwartg zabudowa centrum.
W przesztosci, podobnie jak tereny zielone wokol staromiejskiej czesci mia-
sta, stanowity one integralng i wyrozniajaca ceche krajobrazu. Niestety od
wielu lat stodoly pozbawiane sa realizacji odpowiednich zabiegow budow-
lano-remontowych. Czeg$¢ z nich jest niszczona i wyburzana. W ich miejsce
powstajg nowe obiekty. W efekcie coraz bardziej zatraca si¢ to, co kiedy$
wspottworzylo tak wazng czastke krajobrazu miasta 1 byto jego elementami
szczegblnymi.

Podsumowanie

Elementy szczegOlne w krajobrazie, zawierajace sie¢ w nich piekno,
zawsze beda musiaty podlega¢ pewnej kontroli 1 ochronie, w celu wyelimi-
nowania mozliwosci podejmowania dziatan mogacych im zaszkodzi¢, a na-
wet wrecz je zniszezy¢. Zakres podejmowanych zmian powinien obejmowad
zardwno proces tworzenia samego dzieta, jak i zachodzacy na kazdym eta-
pie jego zycia proces przeksztalcen w obrebie jego/ich struktury funkcjonal-
no-przestrzennej, a takze w obrebie kontekstu miejsca zlokalizowania.

Proba wskazania elementow szczegdlnych Bierunia podjeta zostata
w kontekscie trwajacego od wielu wiekéw procesu ich krystalizacji i doko-
nujacych sie zmian. Wpisujacy si¢ w krajobraz miasta Kopiec, bardzo regu-
larny uktad urbanistyczny z najwazniejszym placem miejskim — rynkiem,
drewniany kosciol pw. sw. Walentego, przy ktorym znajduje si¢ cmentarz
oraz sasiadujacy z nimi, wspolczesnie zrealizowany skwer, tzw. plac $w.
Walentego z kolumng — pomnikiem $w. Walentego Patrona Miasta Bieru-
nia, Brama Krakowska, Brama Opawska, Grobel oraz stodoly zbudowane
na dawnych przedmies$ciach miasteczka ze wzgledu na znaczenie, jakie pel-
nig w krajobrazie, mozna zaliczy¢ do jego elementoéw szczeg6lnych. Stano-
wig takze zalagzek wytworzenia sie harmonii miejsca w srodowisku prze-
strzennego ich zlokalizowania. Celem prowadzonych wobec nich dziatan
powinno by¢ przyjecie najkorzystniejszych strategii rozwojowych podej-
mowanych z poszanowaniem krajobrazu i historii. Ich efektem powinno by¢
optymalne dostosowanie ich do aktualnych potrzeb.

Zrealizowane badania mogg stanowi¢ glos w dyskusji nad wykorzy-
staniem oraz przyjeciem kierunku dalszego rozwoju elementdéw szczegol-
nych w otoczeniu miasta Bierun.
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The problems of beauty and the particular elements in landscape
— case studies in the surroundings of the town of Bierun

Abstract

The article presents the problems related to the beauty of particular elements in
landscape. 1 have paid the attention to the issue of factors which also determine
whether and in what case a given landscape element, especially the one that is a
man-made product, may become a particular elements in the environment. The
next question was how and to what extent the changes that take place there, will
influence the element and in what way such changes will co-decide on it. An anal-
ysis of particular elements of the town of Bierun landscape was carried out, they
are as follows: the Mound, the urban layout with the most important town square —
the market square, St. Valentine church next to which there is a cemetery and an
adjacent square, the so-called St. Valentine square, the Krakowska Gate, the
Opawska Gate, the Levee, as well as the remains of the former barn complex built
just behind the dense buildings of the old part of the town.

Key words
beauty, landscape, particular elements in landscape, Bierun
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Po6lnocny Terminal Rzeczny w Moskwie.
Zabytek historyczny i harmonia miejsca

Streszczenie

Artykul poswigcony jest historii: wzlotu, upadku i odrodzenia unikatowego obicktu archi-
tektury radzieckiej lat 30. XX wieku, jakim jest Pétnocny Terminal Rzeczny w Moskwie,
dzielo architekta A. M. Rukhlyadeva. Terminal, otwarty dla publicznosci w 1937 roku, byl
ostatnim akcentem okazalej konstrukcji — kanatu Moskwa-Wolga. Uzytkowe przeznaczenie
kanatu nie przeszkodzito w zastosowaniu jednego rozwigzania w odniesieniu do wszystkich
jego konstrukcji technicznych i budynku terminalu — zespolu architektonicznego. Takie po-
dejscie do rozwoju Moskwy, wedlug ogoélnego planu przebudowy z 1935 roku, bylo charakte-
rystyczne dla tamtych czasow. Artykul omawia techniki, ktorymi poshizyl si¢ A. Rukhlyadev,
projektujac terminal, aby byl otwarty, lekki i przyjazny dla uzytkownikdéw, subtelnie
wkomponowany w krajobraz i wzbogacajacy jego otoczenie. To wlasnie te cechy umozli-
wily Terminalowi Rzecznemu wlaczenie si¢ w bieg czasu i, po jego odbudowie, jego dalsze
istnienie 84 lata po jego otwarciu.

Proces budowy terminalu sprawil, ze wliczono go do szeregu zabytkow jako pomnik ofiar
represji — budowniczych bedacych wigzniami, ktoérzy zgingli podczas budowy tego arcy-
dziela architektury.

Urok dziela architektonicznego wraz z parkiem i rzekg stanowig podstawe harmonii i nie-
powtarzalno$ci stworzonego otoczenia, ktore cechuje witalna energia doceniana przez licz-
nych gosci kompleksu PéInocnego Terminalu Rzecznego.

Slowa kluczowe
Poélnocny Terminal Rzeczny, architektura radziecka, wplyw srodowiska na czlowieka, ,,du-
sza miejsca”

Wstep: historia Polnocnego Terminalu Rzecznego

Szczegodlnie w obecnych czasach mieszkancy metropolii potrzebuja
miejsc, w ktorych mogli by sie zrelaksowac 1 odprezy¢. Jednym ze sposo-
bow rozwigzania tego problemu jest architektura, ktora moze wprowadzié
harmoni¢ w otaczajaca ja przestrzen, bedzie koncentrowacé si¢ na osobie
i ktora stworzy ,,dusz¢ miejsca” (Day, 1990, s. 12-13). Oczywiscie takich
miejsc jest niewiele. Mozna je jednak znalez¢ w Moskwie. Jednym z nich
jest Potnocny Terminal Rzeczny 1 przylegajacy do niego teren parku.

W latach 30. XX w., w marzeniach ludzi o idealnym miescie przy-
sztosci, Moskwa byta przedstawiana przez jej tworcow jako wyjatkowa sto-
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tos¢, ktora powinna zachwyca¢ ludzi swoim pieknem 1 harmonig przez wie-
le lat. Stad bierze si¢ lekkos¢ podcieni, przejrzystos¢ kruzgankow, delikatny
rysunek iglicy, staranne wykonanie detali i catej konstrukcji.

Pi¢kno tego miejsca

Terminal rzeczny mial pelni¢ nie tylko funkcj¢ uzytkowa, ale takze
stuzy¢ do celéw rekreacji kulturowej mieszkancéw (okazywanie ,radosci
zycia w socjalizmie” byto tez cechg charakterystyczng tamtych czasow).
W podejsciu do stworzenia tej konstrukcji wyraznie dominowal liryczny
obraz literacki: stojacy przy molo dwupoktadowy statek z wysokim masz-
tem. Stad tez $rodki wybrane do uzyskania rozwigzania majacego charakter
obrazkowy, detale konstrukcyjne i techniki zastosowane przez architekta
A. Rukhlyadeva byty rowniez zgodne z duchem czasu 1 zmianami w trendach
architektury lat 30. XX wieku. Elementy kompleksu — kruzganki, otwarta we-
randa na plaskim dachu, woda w fontannach, rzezby, detale dekoracyjne i ob-
razy — wszystko to miato przyczyni¢ sie do stworzenia specjalnych symboli
i1 nadania im znaczenia, podyktowanych ideologia tamtych czasow, ktorej
glownym zadaniem byto odzwierciedla¢ , triumfalny marsz socjalizmu”.

Architektura Terminalu Rzecznego jest niezwykta 1 wcigz zadziwia
obserwatorow. Obraz stworzony przez architekta pozostaje na dlugo w pa-
mieci tych, ktorzy ujrzeli ten budynek. Mistrzowi udato si¢ stworzy¢ mo-
numentalng, a zarazem lekka konstrukcje, dobra¢ techniki dopracowywania
detali 1 nie tylko zaspokoi¢ potrzeby swojej epoki, ale takze stworzy¢ jeden
z Jej symboli (Rukhlyadev, 1937, s. 16).

Terminal to symetryczny, dtugi 1 prostokatny budynek (jego dlugosc
wynosi 150 m), zaokraglony na koncach, gdzie otwarte kolumnady otaczaja
dziedzince. Czes$¢ centralng podkres$laja portale z trzema masywnymi tuka-
mi, na powierzchni ktorych zainstalowanych jest 12 péttorametrowych tond
z ceramiki polichromowane] (od strony parku i od strony rzeki). Jedna
z autoréw 1 zarazem osobg kierujaca pracami zespotu rzezbiarzy byta Nata-
lia Danko. Przypomniata, ze ,tematyka naszych plaskorzezb na duzych
planszach byta specyficzna, zgodnie z zatwierdzong listg... Wyrzezbilismy
wielowymiarowe, fraktalne plaskorzezby, z duza iloscia szczegdtow — Tama
Dniepru, Wielkie piece, Parowoz, Plac Czerwony. Mozna je ogladac tylko
z bliska”. Jak przystalo na prawdziwa artystke, N. Danko byta bardzo wy-
magajaca w swojej pracy, ktorg rzeczywiscie wykonata perfekcyjnie. Z bli-
ska kazdy panel to kompletna, gleboka 1 wielowymiarowa kompozycja, kto-
rag mistrzowie elegancko wpisali w okrag. Z daleka, obrazy widoczne sa
dzieki wkomponowanym kolorowym elementom dekoracyjnym, ktore ta-
godza potege Sciany i1 zdobig tuki, podczas gdy z bliska, sa to prawdziwe
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obrazy, indywidualne dzieta sztuki, ktére wymagaja doktadnej obserwaci.
To jedna z udanych prob wprowadzenia kolorowej majoliki do zewnetrzne-
go projektu budynku uzytecznosci publicznej. Warto wspomnie¢, ze wsrod
obiektow architektonicznych przedstawionych na planszach, oprocz Kremla
1 Placu Czerwonego z mauzoleum, zlecono rzezbiarzom wykonanie wize-
runkow najwazniejszych budowli lat 30. XX wieku. Lista tych budynkéw
méwi sama za siebie: Dneproges (wybitny obiekt hydrotechniczny), Patac
Rad — budynek-widmo, ktéry nigdy nie zostal zbudowany, ale przez wiele
lat byt wyznacznikiem rozwoju calej radzieckiej architektury. Centralny
Akademicki Teatr Armii Rosyjskiej — patac, symbol potegi 1 niezwycigzo-
nosci armii sowieckiej, gdzie nie tylko sam plan budynku byt pigcioramien-
ng gwiazda, ale nawet otaczajace ja na obwodzie kolumny miaty jej ksztalt.
I wreszcie jedna ze stacji metra, wyjatkowe osiagniecie 1 duma swoich cza-
sow: Kijewskaja, podziemny patac, ktéry ukazuje bogactwo 1 potege syste-
mu socjalistycznego. Nie ma watpliwosci, ze Terminal Rzeczny zaprojek-
towano jako kolejne ogniwo tego doskonatego tancucha. Obraz pigknego
patacu po prostu unosil si¢ w powietrzu, narzucajac rozwigzanie architekto-
niczne kompleksu.

Srodek symetrycznej kompozycji wyznacza czterokondygnacyjna
wieza z iglica. Kazda z jej kondygnacji ozdobiona jest uktadem detali archi-
tektonicznych 1 rzezbiarskich. Plastyczno$¢ form tworza uporzadkowane
detale: gzymsy, prety, wsporniki. Na rogach pierwszej kondygnacji znajduja
si¢ odlane w betonie postacie: dziewczyna z potudnia z koszem winogron,
zotnierz Armii Czerwone], marynarz Marynarki Wojennej ZSRR i miodzie-
niec z pdtnocy.

Kolejna kondygnacje, ze wszystkich czterech stron, zdobia tworzace
kompozycje: kute metalowe kotwice 1 wstazki, a nad nimi znajduje si¢ zegar
z kurantami, ktére mialy wzbogaci¢ symboliczne rozwiazanie konstrukcyjne
budynku nie tylko pod wzgledem wygladu, ale takze 1 dzwigku. Zegar bit co
15, 30 1 60 minut. Wedtug jednej z miejskich legend, w latach 30. XX wie-
ku wykonano instalacje zespolu 7 dzwonow wiezowych, ktore zostaty usu-
niete ze zniszczonego Soboru Chrystusa Zbawiciela. Nie udokumentowano
tego, czy pomyst przeniesienia dzwonow zostat zrealizowany, ale to oczy-
wiste, ze wielu wierzyto, ze glos pokonanego symbolu dawnego zycia
($wiatyni) wciaz rozbrzmiewal z nowej ,,dzwonnicy”.

Ostatnia kondygnacja konczy si¢ wysoka iglica zwienczong gwiazda,
wykonang podobnie jak gwiazdy na kremlowskich wiezach (wysokos$¢ nad
poziomem gruntu 75 metrow). Zgodnie z planem autora, iglica byta rucho-
ma 1 pod koniec okresu nawigacyjnego byta chowana do wnetrza wiezy za
pomoca specjalnej windy.
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A. Rukhlyadev zastosowal wiele ciekawych technik przy tworzeniu
budynku terminalu. Budynek zbudowany zostal na zelbetowym fundamen-
cie palowym, ktory posadowiono na luznym gruncie, co pozwolito na wy-
niesienie go ponad otaczajacy teren, czynigc dominujgcym elementem kom-
pleksu. Na podstawie uksztaltowania terenu, autor projektu autostrady le-
ningradzkiej stworzyl budynek dwukondygnacyjny, a od strony rzeki —
trzykondygnacyjny, w ktorym w dolnej czeSci mieszcza si¢ pomieszczenia
gospodarcze. Pierwsze pietro stacji otoczone jest kolumnada, drugie pietro —
podcieniem. Nad podcieniem znajduje si¢ ptaski dach, ktory latem pelnit
funkcje otwartego tarasu z balustrada. Na specjalnych postumentach zasto-
sowano nietypowe ksztalty przypominajace swietliste lampy wiszace. La-
tarnie wykonano wedtlug szkicoéw autora, a wokot nich ustawiono tawki ota-
czajace przewody wentylacyjne.

Atrakcjg tarasu, poza samg architekturg terminalu, byl niewatpliwie
widok na rzeke 1 zacumowane przy molo statki. Do spaceréw stuzyly otwar-
te kruzganki otaczajace stacje, a od strony elewacji nad rzeka, za kolumna-
da, rozstawiono stoty restauracji, ktorej kuchnia znajdowata sie na II pietrze.
Urlopowicze mogli nie tylko zjes¢ pyszne jedzenie (kiedys restauracja sty-
neta z kuchni rybnej), ale takze nacieszy¢ si¢ widokiem wody i poczu¢ jej
chtod.

Techniki zastosowane podczas planowania przestrzennego budynku
mialy wyraznie na celu stworzenie w kompleksie cieptej, letniej atmosfery,
przywolujacej skojarzenia ze stynnymi potudniowymi kurortami.

Powierzchnie dachu pokryto asfaltem z inkrustacjami z rézowego
marmuru, tworzac piekny geometryczny wzor.

Na tworzacych potokrag stupach koncowych utworzono otwarte prze-
strzenie spacerowe, a takze taras otoczony balustrada z nawierzchnig asfal-
towa 1 inkrustacjami. Wewnatrz kolumnad kruzgankow znajdujg si¢ otwarte
dziedzince, posrodku ktorych mozna znalez¢ mate fontanny z rzezbami.
Na potudniowym dziedzificu sg delfiny z brazu (rzezbiarz 1. Jefimow),
natomiast na pétnocnym — marmurowe niedzwiedzie polarne, nad ktoérymi
lataty odlewane z brazu nury 1 gesi (dzieto rzezbiarza L. Kardaszewa).

Wedlug autora projektu, terminal zostal zaprojektowany z uwzgled-
nieniem maksymalnego ruchu podczas okresu nawigacyjnego (Rukhlyadev,
1937, s. 19). Projekt przewiduje pobyt w nim jednoczesnie 430 osob. Plan
budynku jest bardzo przejrzysty i przemyslnie zaprojektowany. W central-
nej czeSci znajduja si¢ lobby 1 kasy biletowe. Centralna sala-przedsionek
z herbami republik radzieckich wykonana jest z kolorowego szkta (podob-
nie jak witraz), umieszczonego na gornym obwodzie §cian, zwanych stem-
plami. Po bokach sali z herbami znajduja sie cztery ogromne pylony, na kto-
rych opiera si¢ wieza terminalu. Pomiedzy pylonami znajduje si¢ strop kase-

199



tonowy z obrazem. Na lewo od sali centralnej znajdowata si¢ mata pocze-
kalnia dla 0so6b o szczegdlnych potrzebach, a obok znajdowata sie sala dla
funkcjonariuszy NKWD. Blizej holu znajdowata si¢ poczta i stacja telegra-
ficzna, na prawo od czgsci centralnej byly pomieszczenia naczelnika i1 ofice-
ra dyzurnego, osrodek propagandy, restauracja i bufet. Gtéwna poczekalnia
znajdowatla si¢ na pigtrze. Przestrzen wewnetrzna budowli zdaje si¢ ptynaé
w obu kierunkach z obszernej sali herbowej waskimi przejsciami, by po-
nownie rozla¢ si¢ na krancach budynku, po sam szczyt wypetniajac cala je-
g0 objetosc.

Whnetrza Terminalu Rzecznego wyrozniaty subtelne i starannie wyko-
nane detale. Dekoracyjne elementy zostaty wykonane przy zachowaniu bar-
dzo wysokich standardéw, a wzory okfadzin §ciennych z marmuru 1 parkie-
tow zostaly starannie dobrane, co nadato budynkowi szczeg6lnej elegancji
i powagi. Na kamiennych posadzkach wszystkich kondygnacji budynku,
takze nizszych o charakterze technicznym, ktorych uktad podkresla prze-
strzenne rozmieszczenie sal, zastosowano duze wzory geometryczne, ktore
optycznie je powiekszaja.

Wszystkie pomieszczenia gtowne maja stropy kasetonowe (lobby, sala
restauracyjna itp.) z polichromiami. Nawet detale o najbardziej uzytkowym
charakterze, takie jak kratki wentylacyjne 1 obudowy grzejnikow, zostaty
wykonane w sposob artystyczny. Sala restauracyjna charakteryzowata sie
szczegOlng dbatoscig o wystroj 1 detale. W pomieszczeniu tym zainstalowa-
no dwa zrodta $wiatta 1 cienkoscienne sklepienie, powloke zelbetowa ze
stropem kasetonowym posrodku. Na stropie kasetonowym artys$ci przedsta-
wili ptaki morskie 1 rzeczne w locie, a na tukach okragte medaliony, oto-
czone misternie wykonanymi stiukami przedstawiajacymi statki — od za-
gléwek po parowce.

Na gzymsach 1 stropach w korytarzach 1 w innych pomieszczeniach
stacji znalez¢ mozna polichromie, stiuki. A w pomieszczeniu przeznaczo-
nym dla matki i dziecka, znajdujacym si¢ na ostatnim pigtrze, zarébwno na
stropie, jak 1 na $cianach, namalowano obrazy przedstawiajace motywy za-
czerpniete z basni dla dzieci.

We wszystkich pokojach zastosowano rozne lampy miedziane, wyko-
nane specjalnie wedlug szkicow A. Rukhlyadeva, z wzorzystym mleczno-
biatym szktem, a ich ksztalt i wzor rdznig si¢ w zaleznosci od cech wystroju
kazdego pomieszczenia.

Projektant wkomponowal w architekture budynku dzieta rzezby troj-
wymiarowe], dekoracje stiukowe, obrazy, ceramike¢ i witraze. Terminal
Rzeczny jest przyktadem typowej architektury lat 30. XX wieku, przykta-
dem syntezy réznych rodzajéw sztuki, przykladem tego, jak odpowiednio
dobrane 1 pigknie wykonane detale uzupelniaja i wzbogacaja glowng idee
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architektoniczng. Nie wystepuje tu nadmiar detali, s3 one wykorzystywane
w sposob subtelny i harmonijny. To zupelnie wyjatkowy obiekt, unikalny
zabytek historyczny, kultury i architektoniczny, ktorego ochrona jest wazna
nie tylko dla Moskwy, ale i dla catej Rosji.

Wody zapomnienia

Przez wigkszos$¢ czasu Potnocny Terminal Rzeczny byt wykorzysty-
wany zgodnie ze swoim pierwotnym przeznaczeniem jako obiekt infrastruk-
tury transportowej. Byt przede wszystkim wykorzystywany do obstugi ru-
chu pasazerskiego, a po wojnie stal si¢ miejscem ruchu turystycznego. Na
poczatku lat 70. XX wieku nastgpil stopniowy spadek ruchu pasazerskiego,
a kompleks stawal si¢ coraz mniej popularny. Przed igrzyskami olimpijski-
mi w 1980 r. remonty kosmetyczne przeprowadzano ,,w pospiechu”, nie
biorac pod uwage historycznej wartosci budynku. Rezultatem bylo nie-
ostrozne malowanie peknie¢ 1 oryginalnego wykonczenia elewacji.

Gwaltowny spadek ruchu rzecznego nastapit w latach 90. XX wieku:
nie budowano juz nowych statkéw, a stare staty si¢ wtasnoscig prywatna.
W tym trudnym okresie zastoju w budynku terminalu znajdowaly sie kramy
i budki handlowe, a niektére, niegdys$ gtowne sale wykorzystywano jako
magazyny mebli i sktady. Do 2010 roku Pétnocny Terminal Rzeczny, jeden
z najbardziej rozpoznawalnych symboli Moskwy, popadat w ruing i byt
zamkniety dla zwiedzajacych. Budynek byl przechylony, $ciany popekane,
elewacje si¢ zapadaly, z fontann znikaly rzezby, alejki spacerowe byty zaro-
sniete trawg 1 krzewami (fot. 2). Dopiero w 2015 roku miasto odzyskato
obiekt, co zrodzito nadzieje na to, ze zostanie odbudowany.

Do 2017 roku zamkniety 1 opuszczony Terminal Rzeczny wcigz nisz-
czal. Jednak rok ten byl punktem zwrotnym w historii legendarnego dzieta
sztuki: postanowiono go odbudowa¢é. Gtéwnym celem przebudowy bylo
przywrécenie kompleksowi jego pierwotnego wygladu. Ulatwita to zacho-
wana w duzej ilosci historyczna dokumentacja budowlana, rysunki i sche-
maty fragmentéw dekoracyjnych zawierajgce objasnienia i opis metod ich
wytwarzania (Morozova, 2020, s. 22).

Przebudowa i nowe zycie Pélnocnego Terminalu Rzecznego

Zakrojone na szerokg skale prace badawcze 1 restauratorskie rozpo-
czely si¢ w 2018 roku. Wzigto w nich udzial ponad czterystu specjalistow,
w tym historycy, konserwatorzy, architekci, inzynierowie, projektanci, arty-
sci, technolodzy, geolodzy, specjalisci ds. zezwolen 1 wielu innych. Podsta-
wowym zadaniem bylo wyeliminowanie problemu osuwania si¢ budynku
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w kierunku rzeki 1 zabezpieczenie elewacji przed zawaleniem. W tym celu
wykonano szereg prac majacych na celu eliminacj¢ zagrozen: ustabilizowa-
no grunt, wzmocniono fundamenty i konstrukcje wsporcze oraz zapewniono
tacznos¢. Podjeto kroki w celu przywrocenia dawnego wygladu Terminalu
Rzecznego zaré6wno na zewnatrz, jak i wewnatrz. Na podstawie archiwal-
nych fotografii odtworzono utracong dekoracj¢ listwowa i pokrycie elewacji
(w okresie sowieckim zamiast oryginalnego szarego tynku terrazytowego
stosowano jasnoniebieska farbe). Odrestaurowano balustrady, pokrycia
kruzgankow oraz uzytkowy taras na dachu. Na podstawie starych rysunkéw
dokonano zmian w otworach okiennych 1 drzwiowych. Odrestaurowano
1 zrekonstruowano rowniez 24 unikatowe ceramiczne ptyty z tondami autor-
stwa N. Danko, ktére zdobig elewacje stacji. Oczyszczono je, pomalowano
na nowo 1 ponownie poddano wypalaniu, po czym, po raz kolejny zaprezen-
towano je publicznosci w catej okazatosci.

Odtworzono takze strukture planistyczng budynku. Wnetrza terminalu
zyskaty swo] dawny wyglad. Na podstawie archiwalnych rysunkow, na $cia-
nach 1 oknach sali centralnej odtworzono herby bytych republik radzieckich.
Szczgsliwym zbiegiem okolicznosci konserwatorzy znalezli magazyn z za-
chowanymi zapasowymi kloszami, dzigki czemu zyrandol sali centralnej
w petni odpowiada swojemu dawnemu wygladowi. W pozostatych pomiesz-
czeniach artysci odtworzyli oryginalne zdobienia $cian, przywracajac utra-
cone elementy stiukowe. Wszystkie zachowane 1 odrestaurowane oprawy
o$wietleniowe zostaly przystosowane do nowoczesnej instalacji elektrycz-
nej. Dawna poczekalnia dla specjalnych gosci zostata przeksztatcona w luk-
susowa sale, wyposazong w antyczne meble, wzorowane na meblach z lat
30. XX wieku. Pomieszczenie to zostato nazwane , biurem Stalina”, tworzac
tym samym nowg miejska legende, pomimo tego, ze Stalin nigdy w tym
miejscu nie byt. Architekci skupili si¢ wigc na koncepcji ,,ducha miejsca”,
odwotujac si¢ do jego kontekstu kulturowego 1 historycznego. W tym przy-
padku mamy do czynienia z dwojakim postrzeganiem zabytku. Z jednej
strony, jest to hotd dla architektonicznego rozkwitu stolicy, z drugiej, dla
strasznych czasow sowieckiego totalitaryzmu 1 masowych represji (Mo-
rozova, 2018, s. 9). Nawet w tak harmonijnym miejscu ludzie nie powinni
zapominac¢ o tragicznych przezyciach 1 wydarzeniach XX wieku.

Do czasu odbudowy dwie stynne fontanny ,,Pétnocna” i ,,Poludniowa”
byty w optakanym stanie. Z 9 delfinéw potudniowej fontanny zachowaty sie
tylko 3, ktore, roztozone na czesci, lezalty na wyjatkowo dobrze zachowane]
misie (Gajnutdinova, dostep: 2021 r.). Nury z fontanny pdtnocnej zniknely,
a marmurowe niedzwiedzie polarne pokrywaty pekniecia i odpryski (fot. 3).
Na szczes$cie brakujace delfiny odnaleziono w sktadach stacji i wystano do
warsztatu, w celu dalszego ich odnowienia. Nury zostaly zrekonstruowane
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na podstawie rysunkéw 1 archiwalnych fotografii. Oprocz dwéch gloéwnych
fontann, zrekonstruowano dwie mate fontanny znajdujace si¢ w niewielkich
potkolistych niszach na parterze od strony rzeki. Dzigki zrealizowanym pra-
com konserwatorskim, zwiedzajacy moga zobaczy¢ fontanny dziatajace po
rekonstrukcji w swej pierwotnej formie (fot. 4).

Waznym wydarzeniem byta renowacja wysuwane] 27-metrowej igli-
cy. Znajdujaca si¢ na niej stynna gwiazda przewodnia zostata zdemontowa-
na i usunieto z niej osad. Wymieniono tylko 17 z 741 uralskich kamieni
szlachetnych (krysztal gorski, ametyst, kwarc) na miocie i sierpie (zostaly
zgubione 1 uszkodzone podczas eksploatacji). Dzieki rekonstrukeji zwie-
dzajacy ponownie beda mogli zobaczy¢ unikalny widok ruchomej iglicy.
W tym miejscu warto wspomnie¢, ze w okresie sowieckim zjawisko to mia-
to miejsce tylko kilka razy: podczas otwarcia w 1937 r., w 1941 r. podczas
wojny, po jej zakonczeniu oraz na cze$¢ obchodow 850-lecia stolicy.

Podczas renowacji odrestaurowano réwniez stare dzwony wiezowe,
ktérych wyglad przez wiele lat uzytkowania ulegl pogorszeniu: wyczyszczo-
no tarcze zegarowe i przywrocono ich pierwotny wyglad. Niestety oryginalny
mechanizm zegarowy zagingt, wiec w latach 90. XX wieku zastapiono go
elektronicznym, niewymagajacym ciagtego nakrecania. Obecnie zegar ten
zostal ponownie zmodernizowany, a na tarcz¢ powrocily oryginalne naktad-
ki w ksztalcie stonca. Odrestaurowano réwniez stynne kotwice, ktore znaj-
dowaly sie pod zegarem, i umieszczono je na dawne miejsce.

Rzezby pochodzace z czterech rogéw wiezy (zotnierz Armii Czerwo-
nej, marynarz, dziewczyna z potudnia, chtopiec z potnocy) byly na poczatku
renowacji w ztym stanie: zluszczata si¢ z nich powloka, odstaniajac szary
beton. Postacie byly popekane, stracily niektore czesci, a metalowa rama
byta zardzewiatla. W obawie o ich dalsze bezpieczenstwo, konserwatorzy
wykonali z rzezb formy 1 odlano przy ich uzyciu nowe betonowe figury.
Oryginalne rzezby zostang w poOzniejszym czasie wystawione w Muzeum
Kanalu Moskiewskiego, ktorego otwarcie planowane jest w najblizsze]
przysztosci.

Duzo uwagi poswigcono odtworzeniu 1 wprowadzeniu ulepszen na te-
renie parku oraz walu przylegajacego do stacji. Wedlug projektu inz. T.
Szafranskiego, w latach 1937-38 utworzono rozlegly park o kompozycji
osiowe] 1 uktadzie alejek krzyzujacych si¢ pod katem prostym. Przez lata
park zachowal swoja dawna strukture planistyczng, jednak wiele jego ele-
mentow 1 matych form architektonicznych ulegto zniszczeniu lub utraceniu.
Na podstawie historycznych fotografii i zachowanych rysunkéw zrekon-
struowano prawie catkowicie zniszczone fontanny, ogrodzenia i posagi. Co-
kot betonowej figury ,,Droga wodna”, wykonanej przez rzezbiarza Y. Kuna
w 1937 roku, nie byl w stanie zachowa¢ nosnosci 1 zostal wymieniony.
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systemu totalitarnego, z drugiej, stacja to wspaniate dzieto architektury,
najwspanialszy zabytek swoich czasow, ktorego estetyka wcigga obserwato-
ra w wyjatkowy $wiat, wypiera mysli o miejskim zyciu: naktania do spe-
dzenia czasu w odosobnieniu w piecknym parku, nacieszenia si¢ jego piek-
nem; spaceréw przez otwarte kruzganki; przechadzki po dachu Patacu, skad
roztaczaja si¢ piekne widoki na nabrzeze i cumujace statki. Po epoce catko-
witego zapomnienia kompleks Potnocnego Terminalu Rzecznego ponownie
przezywa okres pomyslnosci, stajac si¢ jedng z ulubionych atrakcji miesz-
kancéw miasta. Otwiera to wiele mozliwosci oddziatywania srodowiska na
ludzi (Day, 1990, s. 10). Wat i park, jako miejsce spacerow, refleksji i kon-
templacji, moga pomoc mieszkancom hatasliwej metropolii nabra¢ dystansu
do swoich problemow. Odbicie nieba w zwierciadle wody przypomina sce-
ne, ktorej akcje mozna obserwowac z luksusowe) widowni, jaka staje sie
budynek Terminala Rzecznego. Krajobraz i woda w polgczeniu z architek-
turg tworzg podstawe harmonii i niepowtarzalnosci tego miejsca.
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The Northern River Terminal in Moscow.
A historical monument and harmony of the place

Abstract

The article is devoted to history the: the rise, fall and revival of a unique object of
Soviet architecture of the 1930s, the Northern River Terminal in Moscow, built by
the architect A. M. Rukhlyadev. The terminal, opened to the public in 1937, was
the last accent of the grandiose construction — the Moscow-Volga canal. The utili-
tarian purpose of the canal did not prevent the implementation of one solution for
all its technical structures and the Terminal building — an architectural ensemble.
This approach to the development of Moscow according with the Master Plan of
1935 was a characteristic of the time. The article discusses the techniques by which
A. Rukhlyadev designed the Terminal, making it open, light and user-friendly, sub-
tly integrated into the landscape and enriching its surroundings. It was these fea-
tures that allowed the River Terminal to join the flow of time and, after restoration,
to continue its existence 84 years after its opening.

The construction process of the current Terminal has placed it in a series of histori-
cal sites, as a memorial to the victims of repression, builders-prisoners who died
during the construction of this architectural masterpiece.

The charm of the architectural image, together with the park and the river, form the
basis of the harmony and uniqueness of the created environment, which is charac-
terised by a vital energy that is appreciated by the numerous visitors of the North-
ern River Terminal complex.

Key words
the Northen River Terminal, Soviet architecture, influence of the environment on a
person, ‘the soul of place’
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Rekonstrukeja obiektow dziedzictwa historyczno-
architektonicznego na terenie miasta Thilisi

Streszczenie

Artykul dotyczy przeprowadzonej w ostatnich latach rekonstrukcji nicktéorych obicktow
dziedzictwa historyczno-architektonicznego na terenie miasta Tbilisi, z zachowaniem ich
formy elewacji i detali architektonicznych. Taki sposoéb przedhuizania ,,zycia technicznego”
starych budynkéw w Tbilisi sigga lat 70. XX w. W szczegdlnosci dazono do zachowania
elewacji, ktéra jest swoistym ,,obliczem” budynkdéw. W starej czesci miasta systematycznie
prowadzono prace majace na celu odtworzenie tradycyjnych, charakterystycznych budyn-
koéw o niskiej zabudowie z otwartymi balkonami. Rewitalizacja i rekonstrukcja starych
dzielnic miasta z powodzeniem realizowane sa do dzi$. Zapewnilo to w duzej mierze archi-
tektoniczny wyglad, pickno i charakter stolicy, z ktdrych Gruzja od dawna slynie poza
swoimi granicami. Gruntownic odnowiono wiele znanych budynkow (Teatr Opery i Baletu,
Teatr Rustaveli, Uniwersytet Panstwowy w Tbilisi itp.). Czgsto jednak konieczne jest
wprowadzenie zmiany przeznaczenia funkcjonalnego obicktéw dziedzictwa historyczno-
kulturowego wraz z przeksztalceniem calej ich przestrzeni wewnetrznej. Proces ten opisano
w dalszej czesci artykutu.

Slowa kluczowe
dziedzictwo architektoniczne, rekonstrukcja, elewacja, renowacja, konserwacja, wzmoc-
nienie

Wprowadzenie

Jedng z podstawowych zasad urbanistyki swiatowych stolic kulturo-
wych jest obowigzkowa konserwacja obiektow dziedzictwa historyczno-
architektonicznego poprzez ich renowacje, rekonstrukcje lub odbudowe.
Takie podejscie nie tylko przedtuza zywotnos¢ poszczegdinych budynkow
i budowli, ale takze zachowuje tradycyjny charakter catego miasta. Prace te
czesto pozwalajg podkresli¢ pigkno 1 forme elementéw dekoracyjno-archi-
tektonicznych. W wiekszosci przypadkow detale, ktére ulegly uszkodzeniu
lub zostaty utracone, mozna odtworzy¢. Dziatania te maja charakter zarow-
no patriotyczny, jak 1 przyciagaja turystow oraz nowych inwestordéw, co jest
wazne dla ozywienia gospodarczego, spolecznego 1 kulturalnego kazdego
kraju. Ochrona obiektow dziedzictwa historyczno-kulturowego od dawna
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uwazana jest za zadanie o znaczeniu ogolnokrajowym. Jednak trudno jest
znalez¢ przyktady udanej adaptacji starych budynkéw do nowoczesnego
stylu. Nalezy rowniez zauwazy¢, ze z reguly wigkszos$¢ obiektéw dziedzic-
twa historyczno-kulturowego znajduje sie¢ w centralnych cze$ciach miast.
Skumulowane do$wiadczenia w zakresie rekonstrukcji centrow réznych
miast na swiecie pokazuja, ze ponowne wykorzystanie zabytkow czesto nie
daje pozadanego efektu spoleczno-gospodarczego. Coraz czesciej zachodzi
koniecznos¢ adaptacji takich obiektéw, wyrdzniajacych si¢ nietypowymi
rozwigzaniami funkcjonalnymi, odbiegajagcymi od wspotczesnych wymagan
1 ponadprzecigtnymi walorami estetycznymi do nowych celéw (centra han-
dlowe, hotele, restauracje, obiekty turystyczne itp.). Dziatania takie powin-
ny opiera¢ si¢ na zasadzie zachowania w najwigkszym stopniu formy, wy-
gladu zewnetrznego, estetyki 1 pigkna obiektu, ktory zachowat si¢ przez lata
funkcjonowania.

Przyklady rekonstrukcji wybranych budynkow historycznych w Thbilisi

We wspoétczesnym spoleczenstwie zabytkowe budynki w centrach
miast s konserwowane, m.in. poprzez ich odbudowe, oraz dostosowywane
do potrzeb i nowych wymogdéw. Czesto projekt rekonstrukcji zaktada cal-
kowita rozbidrke zabytkowego budynku stwarzajacego zagrozenie, z za-
chowaniem tylko jego frontowej elewacji. W tym przypadku nawet taka
czesciowa odbudowa zabytku pozwala podkresli¢ jego warto$¢ estetyczna
lub historyczng. Generalnie nie ma jednego sposobu na rekonstrukcje zabyt-
kéw. Pod wieloma wzgledami zalezy to od rozwoju infrastruktury centrum
miasta, najwazniejszego miejsca, ktore przycigga i motywuje zaroOwno go-
sci, jak 1 mieszkancow. Dlatego rekonstrukcja kazdego historycznego obiektu
architektonicznego wymaga indywidualnego, starannie dobranego i drobiaz-
gowego podejscia. Jednoczes$nie zawsze glownym zadaniem jest zachowa-
nie oryginalnej formy architektonicznej, elementéw ukazujacych pigkno
detali 1 catych elewacji, poniewaz zmiana w zakresie ich funkcji zalezy od
zmieniajacych sie interesow wtascicieli lub witadz miejskich. Przyktadem
jest rekonstrukcja kilku obiektéw dziedzictwa historyczno-kulturowego
w centrum Tbilisi, ktére sg kompletnym ucielesnieniem i integralng czescia
historii swoich czasow (Chainikova, 2017; Korotaeva, Malyarov, 2018; Kva-
raia, 2019; Imnadze, Chubinidze, 2016; Salukvadze, Bidzinashvili, 2017).

Rekonstrukcja i rozbudowa drukarni gazety ,,.Zarya Vostoka” przy alei
sw. Rustaveli w centrum miasta byta pierwszym przedsiewzigciem radykalnej
zmiany przeznaczenia funkcjonalnego obiektu historycznego. Wielokondyg-
nacyjny budynek przemystowy, wybudowany w 1938 r. w stylu konstrukty-
wistycznym (architekt D. Chisliev), na poczatku XXI wieku przestat zupet-
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3. Rekonstrukcja hotelu ,,Muza” polegata na zachowaniu tylko jednej
sciany frontowej za pomoca elementéw wzmacniajacych od wewnatrz

(rys. 3¢).

4. W przeciwienstwie do poprzedniej rekonstrukcji, na poczatku budowy
hotelu Hyatt wszystkie trzy $ciany elewacyjne zostaly catkowicie nie-
naruszone 1 wzmocnione specjalnym systemem zbrojenia zewnetrzne-
go (rys. 3d).

5. Wyjatkowo stary budynek dawnego pierwszego Instytutu Gruzlicy
zostal catkowicie rozebrany, a pierwotng elewacje zrekonstruowano
z wykorzystaniem zelbetonu i z dbatoscig o najdrobniejsze szczegdty

(rys. 3e).

Podsumowanie

Prace rekonstrukcyjne przeprowadzone w centrum Tbilisi na kilku
obiektach dziedzictwa historyczno-kulturowego sa dowodem na to, ze moz-
na zmieni¢ przeznaczenie funkcjonalne kazdego budynku na rézne sposoby.
Jednoczesnie konieczne jest zachowanie ich oryginalnego charakteru 1 wy-
gladu elewacji. W przeciwnym razie moze doj$¢ do nieodwracalnych znisz-
czen tradycyjnego, historycznego wygladu architektonicznego miasta.

Elewacje budynkow sa rodzajem ,,oblicza” danego obiektu. Stanowia
nieodlaczny element catego uktadu architektonicznego ulic, alei, placow itp.
Elewacje sg ,,$wiadkami” waznych wydarzen historycznych, a takze co-
dziennego zycia miejskiego. Wskazuja na charakter miasta i danej dzielnicy.
Dlatego architekci doktadaja szczegolnych staran przy pracach nad elewa-
cjami, aby uzyskaé ciekawy, niepowtarzalny, przykuwajacy uwage, efekt
eksponujacy walory budynku.

W procesie rekonstrukcji budynku przy zachowaniu scian elewacyj-
nych czesto konieczne jest indywidualne wzmocnienie tych $cian specjal-
nymi konstrukcjami, ktorych wybor zalezy wytacznie od ztozonosci wyko-
nywanych prac. Ten etap jest jednym z decydujacych momentow prac remon-
towych 1 od niego w duzej mierze zalezy efekt koncowy catej rekonstrukeji
1 zachowania wszystkich pieknych, charakterystycznych elementow elewacji.

Jeden przyktad pokazal, ze pomimo istniejacego $cistego ograniczenia
catkowitego demontazu rekonstruowanego budynku, mozna zrobi¢ wyjatek
w przypadku utraty no$nosci $cian elewacyjnych, jak réwniez to, ze jedy-
nym warunkiem podczas budowy nowego, powinno by¢ catkowite odrestau-
rowanie pierwotnej elewacji dawnego budynku z uwzglednieniem najmniej-
szych detali architektonicznych.
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Reconstruction of building structures of historical
and architectural heritage in the Tbilisi city

Abstract

The article concerns the reconstruction of some building structures of historical and
architectural heritage in the city of Tbilisi, maintaining their facade form and archi-
tectural details, carried out in recent years. This approach to extending the ‘tech-
nical life’ of old buildings in Tbilisi dates back to the 1970s. In particular, efforts
are made to preserve the facade, which is a kind of ‘face’ of buildings. In the old
part of the city, work was systematically carried out to restore the traditional, char-
acteristic low-rise residential buildings with open balconies. Reclamation and re-
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construction of the old districts of the city have been successfully continued to this
day. This largely ensured the architectural appearance, beauty and character for
which the Georgian capital has long been known beyond its borders. After that,
many famous buildings were also completely renovated (Opera and Ballet Theater,
Rustaveli Theater, Thilisi State University, etc.). However, it is often necessary to
change the functional purpose of historical and cultural heritage building structures
along with the change of their entire internal space, which will be described later.

Key words
architectural heritage, reconstruction, facade, renovation, conservation, reinforce-
ment
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Alina Dittmann
Panstwowa Wyzsza Szkola Zawodowa w Nysie

Harmonia przestrzeni w niemieckiej koncepcji
nowozytnej turystyki na przykladzie pierwszych
przewodnikéw turystycznych

Streszczenie

Koncepcja harmonii przestrzeni ewoluuje w okresic miedzy o$wieceniem a modernizmem
europejskim. Subicktywne i sentymentalne wrazenia odzwierciedlone w literaturze podroz-
niczej z XVIII i pierwszej polowy XIX wicku zostaja zastapione standaryzowanymi i ujed-
noliconymi instrukcjami, dokad i jak podrézowaé. Trend ten, zapoczatkowany ok. 1840
roku, dal poczatek nowej koncepcji — turystyki masowej. Pierwsze nowoczesne przewodni-
ki turystyczne, m.in. niemieckich wydawcéw Baedekera i Meyera, wskazywaly wybrane
obickty warte odwiedzenia. Ninigjszy artykul koncentruje si¢ na publikacjach i dziataniach
jednego z pierwszych niemieckich biur podrézy — zlokalizowanego w Berlinie ,,Carl Stan-
gen’s Reise-Bureau” — i jego selekcji atrakcji turystycznych popularnych wérdd europej-
skich turystéw ostatnich dekad XIX wieku. Szczegdlna uwage poswigcono popularnym
wowczas orientalnym celom podrozy.

Slowa kluczowe
przewodniki turystyczne, orientalizm, nowozytna turystyka, Konstantynopol, picrwsze
biura podrézy, Karl Baedeker, Carl Stangen

Wstep: Rewolucja przestrzenna i poczatki nowozytnej turystyki

Fenomen przestrzeni kulturowej i harmonii miejsca warto analizowad
na podstawie pierwszych komercyjnych przewodnikow turystycznych
ostatniego trzydziestolecia XIX wieku. Tacy wydawcy jak: John Murray
(Murray, 1838) 1 Karl Baedeker (Baedeker, 1832) zrewolucjonizowali nie
tylko sposéb podrozowania, ale rowniez postrzeganie panoramy przestrzeni
i obiektow architektonicznych. Rezydujaca w Lipsku rodzina wydawcow
Meyer opracowata juz w latach 30. XX w. (od 1833 r.) w prowadzonym
Instytucie Bibliograficznym! periodyk pod tytutem Meyer’s Universum,
o tematyce historyczno-geograficznej z ilustracjami i opisami wyrdzniaja-
cych sie atrakcji przyrodniczych 1 obiektow sztuki usytuowanych w réznych
czesciach globu.

! Instytut Bibliograficzny zalozony zostal przez C. Josepha Meyera. Wydawana przez
niego seria Meyer’s Universum byla jedng ze szczegdlnie popularnych pozycji, zawiera-
jacych miedzioryty przedstawiajace zabytki architektury z calego $wiata. Por. (Belgum,
2016, s. 235-258).
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Kiedy firma Thomas Cook i Syn ukonstytuowata sie jako dobrze pro-
sperujace przedsiebiorstwo w Wielkiej Brytanii 1 poza granicami, co miato
miejsce ok. roku 1865, zainteresowanie dorobkiem kulturalnym innych naro-
déw 1 popularyzacja prywatnych podrozy w celach rekreacyjnych zaczely
stawac si¢ zjawiskiem masowym. Na kontynencie w krétkim czasie pojawi-
fa sie konkurencja dla Cook’a, ktora wykazywata duza aktywnos¢ w zakre-
sie oferty podrozy grupowych. Za pierwsza agencje turystyczng w Niem-
czech uznawana jest otwarta w Stuttgarcie (1842) firma Johannesa Romin-
gera. Jeszcze wczesniej (1836), zatozona zostala agencja turystyczna Gusta-
va Schrokla w Austrii (Schotter, 2019), ale najbardziej rozpoznawalnym pio-
nierem turystyki pozostawato przez cztery dekady (1863-1904) biuro Carl
Stangen’s Reise-Bureau w Berlinie. Agenci turystyczni Thomas Cook 1 Carl
Stangen stali si¢ ikonami nowoczesnej turystyki, podobnie jak znani wy-
dawcy przewodnikow i literatury turystycznej Murray, Meyer 1 Baedeker.

Rewolucja przemystowa zaowocowata wprowadzeniem do uzytku ko-
lei i statkbw parowych oraz spowodowata zmiany spoteczne, pozwalajace
nowej klasie sredniej na korzystanie z urlopdw.

Pierwszymi regionami turystycznymi w Niemczech staly si¢: obszar
Srodkowego Renu, Gory Harz i kapieliska nadbattyckie. Inne popularne
kierunki stanowity uzdrowiska posiadajace zrodta mineralne, jak réwniez
starozytne ruiny we Wtoszech 1 Grecji (Fritzon, 2004). Szczegdlnie Dolina
Renu, juz w polowie XIX wieku, odnotowywata masowy naptyw turystow
krajowych i zagranicznych, korzystajacych z popularnego transportu stat-
kami parowymi. Juz w roku 1850 przetransportowaty one, jedynie na rzece
Ren, milion pasazerow, a w roku 1906 kolejne dwa miliony (Spode, 2020,
s. 7). Drugim srodkiem transportu byly tabory kolejowe, ktére pojawity sie
po raz pierwszy w roku 1830 na trasie Liverpool-Manchester, a w roku 1835
otwarta zostata pierwsza linia kolejowa w Niemczech (Knipping, Schricker,
2014). Turysci, wyposazeni w pierwsze profesjonalne przewodniki, przy-
czynili si¢ do rewolucji przestrzennej, ktora trwa do dzi$. Odlegtosci 1 roz-
miary ziemi wczesnie] niemozliwe do przemierzenia dla przecietnego oby-
watela wydaly sie koncem XIX wieku matym utamkiem wszech§wiata.
Pierwsza turystyczna podréz dookola $wiata zrealizowana zostala przez
firm¢ Thomas Cook & Son w roku 1872. Podréze organizowane przez nie-
mieckiego pioniera turystyki Carla Stangena? wiodly jego klientéw ku pi-
ramidom 1 kataraktom Nilu, do Grobu Panskiego w Jerozolimie i do $wiaty-
ni Hagia Sophia (Pietsch, 1871, s. 2). W roku 1878 ta sama instytucja tu-
rystyczna wdrozyta oferte podrozy dookota §wiata, ale przede wszystkim

2 Carl Stangen (rdwniez jako: Karl Stangen) 1833-1911 byl niemieckim agentem turystycz-
nym, wydawca i pisarzem, ktdry zrewolucjonizowal sposob podrézowania Niemcdw.
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Szczegblng popularnoscia cieszyly si¢ wieze. Byly one czesto wzno-
szone przez lokalne stowarzyszenia turystyczne w poszczegdlnych gminach.
Wieze Bismarka zadedykowane najpopularniejszemu niemieckiemu kancle-
rzowi ostatnich 30. lat XIX wieku sg do dzi$ lubiang atrakcja.

Ilustracje w przewodniku sporzadzane byly do ok. 1880 r. jako mie-
dzioryty, szkice, a ok. 1890 r. — fotografie. Fotografie zaczety si¢ pojawiac,
kiedy pierwszy fotograficzny aparat Kodaka byt juz osiagalny finansowo
dla przecigtnego turysty.

Dzigki przewodnikom, ruch turystyczny zyskal swoje standardy i nor-
my. Hans M. Enzensberger w swoim przetomowym eseju Vergebliche Bran-
dung der Ferne. Eine Theorie des Tourismus (1958) wymienia wtasnie
standaryzacje (celow podrédzy i1 inwencji przewodnikéw ksiazkowych),
kompilacje (oferty turystycznej) i seryjna produkcje (czyli zorganizowana
i zrealizowana wycieczke grupowa) jako trzy osiggnigcia ugruntowujgce
nowoczesng turystyke. Zmiana trybu podrozowania (od ok. 1860 r. odnoto-
wano duza popularno$¢ kolei) miata wplyw na percepcje regionow tury-
stycznych. Analiza panoramy przestrzeni z wzniesienia lub wiezy widoko-
wej] zamieniona zostata na , kinematograficzny widok przenoszacy turyste
do okna, poza ktérym toczyt sie spektakl”, szczegolnie podczas odbywania
podrézy w luksusowym wagonie. ,, To kinematograficzne spojrzenie kore-
spondowalo z podroza koleja, podczas ktorej obrazy przesuwaly si¢ jak na
filmie. (...) Przyroda [byta] doswiadczana jako trojwymiarowy film krajobra-
zowy” (Hachtmann, 2007, s. 75-76). Dotad odlegte tereny staly si¢ tatwo do-
stepne, a natura utracita swoj zagrazajacy cztowiekowi komponent.

Mimo krytyki przewodnikéw za ich instruktazowy styl, ten gatunek
tekstow miat udzial w emancypacji i budowaniu niezaleznosci turystow
konca XIX wieku, ktorzy teraz — z ,,czerwong ksigzeczka” w dloni — nie
potrzebowali pomocy lokalnego przewodnika.

W miare jak podrozowanie stawato si¢ finansowo osiggalne, a podro-
ze szybsze, europejskie elity, a nastepnie tez wyzsza klasa $rednia, regular-
nie odwiedzaty nie tylko klasyczne, ale takze najnowsze cele turystyczne na
kontynencie, takie jak: Grecja, Wtochy, Dolina Renu, kapieliska nad Mo-
rzem Poétnocnym 1 Battyckim. Turystyka stala si¢ najwieksza gatezia gospo-
darki, jaka dotychczas istniata. Jej sukces bazowal oczywiscie na takich
mechanizmach jak konstrukcja rzeczywistosci 1 budowanie wizerunku atrak-
cji turystycznych. To zjawisko aplikowane bylo w podobny sposéb w od-
niesieniu do obiektdéw architektury. Hasso Spode stwierdza, powotujac sie
na Rolanda Barthes’a, ze turystyka okazuje si¢ by¢ szczegdlnie mitogenicz-
ng, a symbole, podobnie jak mity, sg przez nig prezentowane jako rzeczywi-
stos¢. ,, Turystyka zywi si¢ mitami, poetyzujac je do symboli” (Spode, 2020,
s. 25). Inny mechanizm to turystyczny kult autentycznosci, ktory rozprze-
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strzenit sie¢ w XIX wieku 1 charakteryzuje takze strukture zachowan wspét-
czesnych turystow. Potrzeba autentyfikacji byla i jest nadal umotywowana
komercyjnie (Spode, 2020, s. 16). Z jednej, strony pierwsi turysci poszuki-
wali oryginalnych ,,zabytkéw” 1 obiektoéw godnych uwagi, z drugiej strony,
zadowalali si¢ czesto atrapami, takimi jak repliki zabytkow prezentowane na
wystawach §wiatowych w Paryzu, Chicago, Londynie 1 Wiedniu. Jako doda-
tek do tych miedzynarodowych targéw prezentowane byty tzw. specjalne
ekspozycje, przedstawiajace wybrane zabytki w postaci duzych modeli, naj-
czesciej orientalnych miast, piramid 1 nowych zdobyczy techniki. Przyktadem
moze byé Wystawa Swiatowa w Wiedniu z 1873 roku, zawierajaca repliki
meczetdw, orientalnych domow, patacow, ulic, hareméw 1 tazni tureckich.
Style architektoniczne typowe dla Egiptu, Turcji, Indii 1 Persji oferowane
byty do wgladu publicznosci w stolicy Austrii (Samsinger, 2010, s. 300).
Dopiero wraz z popularyzacjg idei konstruktywizmu, koncem XX wieku,
autentycznos¢ zostata poddana dyskusji naukowej (Spode, 2020, s. 22).

Orientalizm konca XIX wieku

Pierwsze europejskie agencje turystyczne, takie jak Thomas Cook & Son
i Carl Stangen’s Reise-Bureau, koncypowaty oferte podrézy grupowych
luksusowymi parowcami armatoréw, takich jak austriacki Lloyd czy nie-
miecki HAPAG, szczegolnie do Palestyny, Libanu, Syrii, Turcji 1 Egiptu.
Fascynacja Orientem w$rod niemieckiego spoteczenstwa byta motywowana
bogata przesztoscig kulturowa tych regionéw 1 dziedzictwem religii chrze-
Scijanskiej i judaizmu w Palestynie i innych obszarach basenu Morza Srod-
ziemnego. Zainteresowanie krajami Bliskiego Wschodu pojawito si¢ jed-
nak na terenach niemieckojezycznych juz wczesniej 1 zostato ugruntowane
w epoce klasycyzmu, w zwigzku z badaniami nad sztuka grecka. Winckel-
mann zapoczatkowat prace archeologiczne, ktore nadaty prestizu pozniejszym
poszukiwaniom zaginionych antycznych miast, a po utworzeniu Cesarstwa
Niemiec w 1871 roku, dzialania te pozyskaty tez odpowiednie lobby i finan-
sowanie. Wczesniejsze odkrycia archeologiczne w Herkulaneum oraz Pompe-
jach w XVIII wieku zachecaly do dalszej eksploracji. Pozniejsze odkrycia
dokonane przez Heinricha Schliemanna w Turcji (1873), ktore okazaty sie¢
by¢, zgodnie z jego zalozeniami, ruinami Troi, przyczynity si¢ do populary-
zacji podrozy grupowych do Azji Mniejszej oraz sasiednich regionow.

Od lat siedemdziesiatych XIX wieku antyk i wizyty na Bliskim
Wschodzie stawaly si¢ niemieckim ,,przedsigwzigciem narodowym”, jak to
przedstawia Alexander Honold (Honold, 2004) w publikacji poswiecone]
recepcji kultury antycznej w Niemczech. Jednym z celéw aktywnosci
Niemcow w obszarze kultury i nauki we wspomnianych krajach byta konso-

224



lidacja nowego panstwa niemieckiego 1 promocja naukowych dokonan spo-
leczenstwa niemieckiego na arenie miedzynarodowej.

Europejska recepcja orientalnego stylu zycia i sztuki byta oczywiscie
selektywna i zdominowana przez liczne publikacje popularne, w szczegdl-
nosci przewodniki turystyczne wydawane od 1830 roku. Poszczegolne miej-
sca, takie jak: Kair, Jerozolima czy Konstantynopol, stanowity rdzen nie-
mieckiej 1 europejskiej recepcji Orientu.

Badania egiptologa Karla Richarda Lepsiusa zainspirowaly juz w la-
tach czterdziestych XIX w. niemieckich rysownikow, malarzy 1 miedzioryt-
nikéw do podrézy na Bliski Wschod. Malarz William Gentz oraz architekt
1 pejzazysta Gustav Bauerfeind koncentrowali si¢ w swoich dzietach na do-
ktadnej reprodukcji obiektéw architektonicznych z Damaszku i Jerozolimy.
Dziewietnastowieczny uktad miast egipskich i tamtejszy detal architekto-
niczny odzwierciedlaja na przyktad prace Hansa Markarta. Od 1860 r. za-
ktadano pierwsze studia fotograficzne w Tunisie, Konstantynopolu 1 Kairze.
Fotogratowie Rudolf Franz Lehnert i Ernst Heinrich Landrock reprezento-
wali niemiecka fotografie orientalng (Bopp, 2004, s. 291).

Jeszcze przed brytyjska okupacja Bliskiego Wschodu konfrontacja
Niemcow z kulturg tamtego obszaru mozliwa byta dzieki infrastrukturze
kolejowej 1 zegludze na Nilu. Entuzjazm 1 wiedza na temat olbrzymiego
dorobku cywilizacji starozytnego Egiptu sprawily, ze egipskie zabytki cie-
szyly si¢ podobnym uznaniem jak sztuka grecka. Zespotly swiatyn w Kar-
nak, Luxor, Medinet-Habu 1 Gurna objawialy si¢ europejskim turystom ,,nie
tylko jako kolosalne, ale tez artystycznie doskonate” (Rhein, 2003, s. 52).
Juz w roku 1864 wymienione tu pierwsze niemieckie przedsiebiorstwo tury-
styczne Stangen’s Reise-Bureau zrealizowato pierwsza podréz do krajow
Orientu polozonych nad Morzem Srodziemnym. W roku 1869 Carl Stangen
zorganizowal oficjalng podrédz reporterow 1 gosci ceremonii otwarcia Kana-
tu Sueskiego. Programy turystyczne i przewodniki wydawane przez te agen-
cje turystyczng zawieraly opisy zabytkoéw 1 szkice oraz miedzioryty obiek-
tow 1 elementdw krajobrazu.

Zanim jednak Egipt i Palestyna staly si¢ celami grup turystycznych,
wyprzedzat je Konstantynopol, bedacy weztem taczacym Europe z Azja.
Miasto to bylo przewaznie punktem poczatkowym oraz koncowym wiek-
szych podrozy orientalnych. Szczegdlny magnetyzm Konstantynopola wig-
ze si¢ z malowniczg panoramg miasta, rozciggajaca sie¢ po obu stronach na
wzgorzach wokot Bosforu 1 zatoki Golden Horn. Liczne koscioly, Hagia
Sophia, meczety 1 Topkapi Sarayi byly chetnie odwiedzane przez niemiec-
kich zamoznych i wyemancypowanych mieszczan, korzystajacych z naj-
nowszych srodkéw transportu. Poniewaz jednym z wiodacych ideatow tej
klasy spotecznej byta edukacja, podroze w celach edukacyjnych, bedace
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wczesniej przywilejem arystokracji, staly si¢ teraz popularng aktywnoscia
klasy $redniej. Jedng z pierwszych, bezpieczniejszych destynacji dla poczat-
kujacych turystow byt whasnie Konstantynopol.

Panorama tego miasta uwieczniana byla czegsto na ilustracjach prze-
wodnikéw turystycznych. Program podrézy z roku 1898, opublikowany
przez agencj¢ Stangena, prezentuje wrazenia z Konstantynopola:

,Przyjazd do Konstantynopola
Wjazd od strony Morza Marmara do Bosforu jest niezwykle malowni-
czy. Po lewej stronie usytuowane sg stare patace imperialne suttanow;
na wzgorzu Stambutu wznosi si¢ Agia Sophia, meczet Solimana 1 wie-
le innych z ich szczuptymi minaretami, wieza Seraskier Tower, bu-
dynki Wysokiej Porty 1 inne osobliwe budowle rozciagajace si¢ na
wzniesieniu nad portem Swietego Stefana.
Po prawej stronie od wejscia do Bosforu otwiera si¢ wspaniaty widok
na Scutari, dziedziniec kosciota anglikanskiego 1 wyspy Prince Islands
potozone na Morzu Marmara. Prawie wszyscy podrozni z duzym do-
swiadczeniem zgadzaja si¢, ze na calym $wiecie, rzadko ktéry widok
jest piekniejszy od tego ujecia Konstantynopola.”

(Stangen, 1898, s. 14-15, thum. A. Dittmann)

Najwazniejszy zabytek 1 symbol wczesniejszej chrzescijanskiej obec-
nosci w Konstantynopolu dla przybyszow z Europy stanowita $wiatynia
Hagia Sophia.

Ponizszy fragment pochodzi z wczesnych opisow podrozy, ktorg od-
byta grupa zamoznych klientow Louisa i Carla Stangena w roku 1865.

,»[...] Stamtad poszlisSmy do Aja Sofia, budowli ze znakomitych cza-
sow Justyniana, dzisiaj opatrzonej potksiezycem [...]. Widok na ten
najwiekszy ze wszystkich meczetow jest oszalamiajacy. Spogladajac
w gore ku kopule, mozna pomysle¢, ze patrzy si¢ w nieskonczonosc,
ale nic nie wyglada tutaj na zbyt kolosalne lub dysproporcjonalne. Fi-
lary wspierajace kopule przywieziono z réznych $wiatyfi poganskich.
Swiatynia Zeusa w Atenach, Swiatynia Stofica w Baalbek, Swiatynia
Diany w Efezie, Swigtynia Apolla w Delos, wszystkie one musiaty
odda¢ swoje najcenniejsze monolity, aby odda¢ czes¢ temu najdosko-
nalszemu z ko$ciotéw Orientu, o ktérym imperator wyrazit si¢ pod-
czas inauguracji §wiatyni stowami: «Przewyzszylem cie, Solomonie!»
Sciany wytozone sa wszelkimi rodzajami marmuru, ale nie powoduja
wrazenia kolorowych. Wszystko tu jest pigkne i, mimo pozornej pro-
stoty, doskonate, mozna powiedzie¢ — boskie.”

(Stangen, 1866, s. 143-144, ttum. A. Dittmann)
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W celu udekorowania $wiatyni zostaty uzyte liczne, niezwykle kolo-
rowe materialy: porfir i marmur uzywane do wyktadania $cian 1 filarow.
Inne elementy dekoracyjne to ztoto, srebro, ko$¢ stoniowa i1 mienigce si¢
kamienie. Swiatto wpadajace do kosciota $lizga sie po powierzchni kamie-
nia 1 szlachetnych rud, podkreslajac luksus i splendor najwazniejszej Swia-
tyni cesarstwa. 916 lat historii bazyliki chrzescijanskiej dobieglo konca
w maju 1453 r., kiedy Mehmed Zdobywca zajat Konstantynopol. Hagia
Sophia zamieniona zostata w meczet, pozostajac waznym obiektem, podda-
nym renowacji przez Sinana — genialnego architekta, ktory dodat do niej
minarety 1 hamam (taznig¢ parowa) (29).

Harmonia koncepcji Hagia Sophia zadecydowata o jej rozpoznawal-
nosci jako jeden z cudow $wiata. W odroznieniu od tego dzieta architektury
Stambutu, malo jest w przewodnikach 1 prywatnej prozie podrdznicze]
swiadectw zachwytu nad koncepcja miasta 1 zabytkami Jerozolimy. Ten
popularny cel podrézy wprawial turystow w konsternacje 1 byt zrédiem roz-
czarowan z powodu dysharmonii i licznych irytacji wizualnych oraz rozcza-
rowan natury etycznej spowodowanych atmosferg panujaca w miescie.
Dwoch pielgrzyméw podrozujacych z agencjg Carla Stangena opracowato
i wydato w 1905 r. dwutomowa pozycje wlasnego autorstwa pod tytulem
Reise um die Erde (Podroz dookola swiata). Ich opis Jerozolimy jest typo-
wy 1 oddaje wrazenia wielu wspotczesnych im turystow:

,Nalezy przyzna¢, ze patrzac na dzisiejsza Jerozolime 1 przechadzajac
si¢ po miescie, cztowiek traci stopniowo nabozne nastawienie, ktdre
budowat w sobie miesigce przed podroza. [...] Okolice Jerusalem sa
jatowe 1 gorzyste. Zasieg miasta to ledwie pot mili, jest ono nieregu-
larnie zbudowane, posiada do$¢ wysokie mury i osiem bram nosza-
cych nadal hebrajskie nazwy. Domy zbudowane sa z piaskowca, wy-
sokie na trzy kondygnacje 1 nie posiadaja okien na najnizszym pozio-
mie. Ta martwa jednolitos¢ przerywana bywa jedynie wierzchotkami
minaretow, wiezami kosciotow 1 nielicznymi cyprysami. [...] Ulice sa
waskie, strome i krete. Trzeba pokonywa¢ nudne, ciemne sklepienia
piwnic i ruiny niegdy$ wspaniatych budowli. [...] Dzisiejsza Jerozo-
lima podzielona jest na cztery dzielnice, nazwane zgodnie z religiami
ich mieszkancow: na Wschodzie znajduje si¢ dzielnica muzulmanska
z placem Temple Square 1 z drogg krzyzowa the Via Dolorosa [...], na
potudniowym zachodzie dzielnica armenska, na pélnocnym zachodzie
dzielnica chrzescijan z kosciolem Grobu Panskiego, domami patriar-
chy tacinskiego 1 greckiego, kosciotem niemieckim itd., a dzielnica
zydowska z licznymi synagogami usytuowana jest w dolinie.
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Latwo mozna sobie wyobrazi¢, ze ani nauki, ani sztuki nie kwitng
w dzisiejszej Jerozolimie, biorgc pod uwage obcych w obyczajach, po-
grazonych w marazmie Turkoéw i ciemne zabobony wigkszosci chrze-
Scijanskich sekt i Zydow tutaj mieszkajacych. [...] Budynki i place
miejskie pokazywane sg [turystom] z uzyciem starych, swigtych nazw.
Cytadela uznawana za zamek Davida jest w rzeczywistosci budyn-
kiem gotyckim. [...] Pielgrzymi kierujg pierwsze kroki zazwyczaj do
wspaniatego armenskiego klasztoru Zbawiciela [...]. Lacznie w mie-
scie znajduje si¢ 61 chrzescijanskich klasztorow [...]. Koscidt Grobu
Bozego od potltora tysiaclecia jest miejscem $wietym w Jerozolimie.
Sktada sie on z kilku potaczonych kosciotow [...]. «Grob Zbawicielay
znajduje si¢ w bogato dekorowanej, duzej podziemnej kaplicy z piek-
ng koputa, z sarkofagiem wykonanym z biatego marmuru. Cesarzowa
Helena uwazana jest za fundatorke tego kosciota, co nastapito w czwar-
tym wieku, po tym, kiedy jakoby odnalazta prawdziwy krzyz. Piekny
meczet el Haram, ktéry muzulmanie uwazaja za najwigksze sanktua-
rium obok Kaaba, usytuowany jest obok $wigtyni Solomona. Sktada
si¢ on z dwdch duzych budynkéw, z ktérych jeden to El Agsa, z im-
ponujaca koputa ozdobiong pigknymi ztoceniami. Drugi budynek to
oktagon nazywany El Sahara, gdzie muzulmanie pokazuja odciski
stop swojego proroka otoczone ztotg kratg oraz Koran dlugi na 4 stopy
1 szeroki na 2,5. [...] Poza kilkoma starozytnymi izraelskimi budyn-
kami mozna zauwazy¢ liczne zabytki greckie 1 rzymskie, kilka chrze-
scijanskich, szczegolnie w stylu gotyckim, z okresu krucjat.”

(Tanera, Eisbert, 1905, s. 346-348, ttum. A. Dittmann)

Podsumowanie

Pierwsze nowozytne przewodniki turystyczne wydawane w trzech
ostatnich dekadach XIX wieku prezentowaty kontrolowang i przemyslana
pod wzgledem celow komercyjnych selekcje atrakcji turystycznych z roznych
regionow globu. Najpopularniejsze byly przewodniki prezentujace kraje
Bliskiego Wschodu. Nie tylko romantyzm, ale takze autentyzm 1 zbior fak-
tow oraz regularna aktualizacja stanowity determinanty doboru ilustracji
1 opisywanych obiektow. Niemiecka klasa $rednia oczekiwata w czasie po-
drozy wakacyjnych przede wszystkim przyswojenia nowej wiedzy i ula-
twienia orientacji w odwiedzanych miejscach, co ,,czerwone ksigzeczki”, bo
takie oktadki czesto posiadaly przewodniki, zapewniaty. Zgodnie z duchem
czasu przecietny turysta konca XIX-go wieku byl ambitny 1 zainteresowany
nie tylko historia odwiedzanych regiondw, ale takze detalami architektury
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1 osiggnigciami starozytnosci oraz wspotczesnej techniki 1 sztuki. Ponadto,
powstawaly nowe dyscypliny naukowe, takie jak antropologia i etnologia.
Zainteresowanie stylem zycia poszczegoOlnych grup etnicznych, stylem za-
budowy wplynely na komponenty oferty turystycznej. Cele podrézy 1 wyse-
lekcjonowane atrakcje mialy cechy kontrastujgce ze sobg i byly kombinacja
uznanego dorobku ludzkosci 1 nie zawsze autentycznej scenerii 1 rytuatow.
Klasyczne zabytki i nowe destynacje turystyczne pojawialy sie czgsto
w formie replik na europejskiej ziemi 1 byly prezentowane na wystawach
swiatowych jako modele, co mozna uzna¢ za prototyp dzisiejszych parkow
rozrywki. Malarze orientalni i ilustratorzy przewodnikow turystycznych
koncentrowali si¢ chetnie na oryginalnych motywach architektonicznych,
w odroznieniu od nich nowo powstate studia fotograficzne w krajach od-
wiedzanych przez turystow oferowaly portrety na tle zaaranzowanych ma-
kiet. Jesli chodzi o przewodniki ksigzkowe, to pomijajac ich komercyjna
i utylitarng nature, publikacje te zachecaly czytelnikow do odbywania po-
drozy i odegraly bardzo wazng rol¢ w ugruntowaniu si¢ dobrze wyksztalco-
nej, wyemancypowanej klasy sredniej.
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Dynamiczna harmonia w zmodularyzowanej przestrzeni

Streszczenie

Harmonia kompozycji architektonicznej, nierozerwalnie zwiazana z modularnoscia w ar-
chitekturze, moze przejawia¢ si¢ w formie znacznie bardziej dynamicznej niz wynikaloby
to z samej nazwy. Swiatlo ujawniajace ksztalty architektury ukazuje swoja nicobecnosé
jako cien w krajobrazie miejskim, a takze jako ciemno$¢ w niektérych wnetrzach. We wng-
trzach sal koncertowych, teatréw i sal konferencyjnych niec ma $wiatla dziennego, mimo ze
mieszczace je budynki sa nim rozéwietlone. Zaleznosci miedzy $wiatlem i cieniem, jasno-
$cia 1 ciemnoscig wnetrz moga wywolywac zjawiska, ktére wprowadzaja element zmienno-
$ci w kompozycji nie niszczac harmonii. Zjawiska swietlne zmieniajq si¢, gdy sa polaczone
z doznaniami akustycznymi, co dotyczy szczegblnie sal koncertowych lub teatréw. Takie
zjawiska sa wyjatkowo interesujace na granicy stref, np. sali koncertowej i foyer, w ktorych
poza akustyka i o$wietleniem rdézny jest takze stopien modularyzacji elementéw architektu-
ry. Artykul przedstawia probe rozpoznania zaleznosci panujacych w tych strefach.

Slowa kluczowe
harmonia, kompozycja architektoniczna, swiatlo, ciefi, modularnos¢

ArtySci Swiatla

Zagadnienie $§wiatta od zarania dziejow jest analizowane 1 wykorzy-
stywane w sztuce. Oprocz petnienia podstawowej funkcji w architekturze —
umozliwienia percepcji oraz roli dekoracyjnej, $wiatto samo w sobie czesto
traktowane jest jako sztuka. ,, Traktowanie obiektu jak rzezby, a przestrzeni
jak wieloptaszczyznowej sceny” (Michalak, 2020, s. 39) do kreowania $wia-
ttem staje si¢ cecha najlepszych realizacji urbanistycznych, architektonicz-
nych i artystycznych zarazem. Tacy artysci swiatla jak: James Turrell, Ma-
rio Merz, Joseph Kosuth, Mischa Kuball, Rebecca Horn, Christina Kubisch,
Keith Sonnier, Olafur Eliasson i ich dzieta! — wskazuja na ogromne znacze-
nie i role $wiatta w kulturze. Pojecie light art opisuje ,artystyczna forme
wypowiedzi, w ktérej $§wiatlo zajmuje centralne miejsce i jest glownym
srodkiem wyrazu 1 narzedziem”. W tego typu sztuce wykorzystywane jest
najczescie] swiatlo sztuczne. Zdaniem Anapur (Anapur, 2016) instalacja

! The Centre for International Light Art — to jedyne na $wiecie muzeum sztuki po$wigcone
wylacznie $wiathn. Wszystkie instalacje powstaly z my$lg o przestrzeniach muzealnych.
W muzeum znajduja si¢ stale instalacje kilkunastu najbardziej znanych artystow swiatla —
www.lichtkunst-unna.de, (dostep marzec 2021).
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nika. Twarowski opisuje przypadkowe efekty zwigzane ze swiatlem bezpo-
srednim, wpltywajace na kompozycje i zmieniajagce wyraz plastyczny dzieta
(Twarowski, 1970, s. 130), ktory to dynamizm zdaniem autoréw stanowi
o wartosci dodanej projektu. Zaleznosci miedzy swiattem i cieniem, jasno-
scig 1 ciemno$cig wnetrz moga wywotywacé zjawiska, ktére wprowadzaja
element zmiennosci w kompozycji, nie niszczac harmonii czgsto zmodula-
ryzowanej architektury. Sztuka budowy przestrzeni przez operowanie §wia-
ttem, ktore wedlug amerykanskiego architekta Henry Plummera jest ,,dusza
architektury”, moze odbywac si¢ na wiele opisanych przez niego sposobow.
Tak jak wpadajace do gotyckiej katedry nasycone barwa szkta witrazowego
promienie stoneczne, tak i ,, plummerowskie”, naturalne $wiatto moze mie¢
charakter , procesyjny”, budujac choreografi¢ przestrzeni (Plummer, 2009).
W podobny sposéb mozna tworzy¢ sceny oswietleniowe w wizerunku noc-
nym. Nowa sala kongresowa Hyundai Capital Convention Hall w Seulu pro-
jektu arch. Gesslera® przez zastosowanie najnowszych technologii, dzieki
swietnej akustyce oraz innowacyjnemu o$wietleniu, zaciera granice miedzy
sztukag a architektura, zmieniajac sposob postrzegania materiatow, $wiatla
1 przestrzeni. Futurystyczne oswietlenie zastosowane w tym minimalistycz-
nym, ale wyrafinowanym projekcie wnetrz sprawito, ze przestrzen przypo-
mina jedna z instalacji wczesniej wspomnianego Turrella. W analogii do
tychze instalacji, jak opisuje Solewski, mozna tu doswiadcza¢ tego, co nie-
materialne, zajac si¢ kontemplacja $wiatta 1 cienia, jasno$ci i ciemnosci, po-
wietrza, ciszy 1 dzwieku (Solewski, 2007, s. 166). Na oswietleniu liniowym,
ekspozycyjnym, oparty jest inny projekt — Red Plum Culture and Creative
Park w Shanyang w Chinach* (proj. o$wietlenia: RDesign International Ligh-
ting, Guji Hu & Raymond Lee & Yuko Wong). Przestrzen wystepow na zy-
wo w jednym z budynkow kompleksu i w budynku, ktory przeznaczono na
gléwng galerie sztuki, to miejsca wyjatkowe pod katem dziatan projektan-
tow zwigzanych ze swiattem. Podswietlana $ciana Custom Illuminated Vi-
deo Wall (proj. Thomas Lawrence) w Horwitz Tower w Ohio’, jak na ekra-
nie, malujgc abstrakcyjne obrazy, jest ,,zywym” dzietem sztuki.

Swiadome uzywanie $wiatla i cienia pozwala na wydobywanie i pod-
kreslanie ksztattéw albo powoduje ich zanikanie, co wplywa na porzadek

* W obickcie zastosowano elastyczne, minimalistyczne nastrojowe o$wictlenie sceniczne,
miedzy innymi: liniowe, kinkietowe oraz wngkowe. Projekt otrzymat nagrode AIA Insty-
tute Honor Award for Interior Architecture.

Projekt zostal uhonorowany nagroda Lighting Design Awards w dziedzinie architekto-
nicznego o$wietlenia wnetrz w roku 2020.

Sciana powstala w szpitalu na oddziale onkologii, gdzie jest nie tylko clementem wnetrza
pobudzajacym wyobrazni¢, ale stanowi terapi¢ dla pacjentdw. Projekt réwniez zostal
uhonorowany w 2020 r. nagroda LDA w dziedzinie o$§wietlenia medycznego.
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przestrzeni. To harmonijne dopelnianie §wiatlem, a nie przetamywanie ciem-
nosci (Solewski, 2007, s. 168), jest istota wielu zrealizowanych koncepcji ar-
chitektonicznych. Mistrzowie architektury: Tadao Ando, Steven Holl, Herzog
& de Meuron, Peter Zumthor, Frank Gehry, Alvaro Siza, Alberto Campo Ba-
eza, Rafael Moneo, Rem Koolhaas, Jean Nouvel, Fumihiko Maki i Toyo Ito
oraz inni, to rowniez mistrzowie sztuki $wiatla.

We wspdtczesnej architekturze wykorzystuje si¢ réznorodne materiaty
o roznym stopniu przeziernosci, potysku, odbiciu, fakturze, strukturze. Cza-
sami nieoczywiste zestawienia materialéw przynosza zaskakujgce efekty
i ztudzenia optyczne. Dotyczy to formowania bryly, jak i jej wnetrz. Swiatto
napotykajac przeszkode sprawia, ze widzimy jej ksztalt dzieki cieniom wia-
snym i rzucanym na inne bryly i powierzchnie. Swiattocien pozwala na zro-
zumienie podstawowych wielkosci, odlegtosci 1 glebokosci (Roginska-Nie-
stuchowska, 2010, s. 191). Mocne kontrasty wynikajace ze zrdéznicowania
bryl, tym samym pomiedzy ich $wiattem i cieniem, czgsto sg tez zapowie-
dzig zmiany ich funkcji.

Harmonia przestrzeni buforowe;j

Funkcjonowanie sal koncertowych 1 widowiskowych w przestrzeni
miejskiej umozliwia, miedzy innymi, wtasciwa obstuga uczestnikow wyda-
rzen, dla ktérych te obiekty projektowano. Poza oczywistg kwestia komuni-
kacji, pozostaje do rozwigzania funkcja oczekiwania, przystosowania men-
talnego do majacego si¢ odby¢ koncertu lub przedstawienia. Czas bardzo
istotny ze wzgledu na konieczno$¢ wczesniejszego przybycia na wydarzenie
cieszace si¢ duzym zainteresowaniem, a takze dtugos¢ przedstawien, ktore
wymagaja przerw. Pozostawiajac innym badaniom sprawe funkcji pomocni-
czych w rodzaju szatni, sanitariatéw lub gastronomii, warto zastanowic sie
nad problemem przestrzeni bezposrednio poprzedzajacych te, w ktorych od-
bywaja si¢ koncerty i1 przedstawienia: hole czy lobby. Ich konfiguracja
geometryczna: rozczlonkowanie, potozenie wzgledem gltownego wejscia do
budynku, a takze sposéb ornamentacji moze da¢ obraz uczestnictwa w bu-
dowaniu ogdlnego wrazenia odczucia pickna catego budynku. Dotyczy to
takze jego oddzialywania na przestrzen miasta.

Budynek opery w Dreznie (fot. 3), projektowany przez Gottfrieda
Sempera (1841), po dramatycznych przejsciach dwukrotnie odbudowany®,
ostatnio w 1985 r. wg projektu Wolfganga Hénscha, zachowat ksztalt ze-
wnetrzny (drugiego budynku, z 1878 r.), dzigki temu, ze bardzo rozbudowa-
ne zaplecze nowej opery zaprojektowano w odrebnych budynkach (fot. 4).

® Pierwszg odbudowe po pozarze w 1869 r. prowadzil syn Gotfrieda, Manfred Semper,
wprowadzajac zmiany m.in. w strefie wejsciowe;.
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Dynamic harmony of modularised space

Abstract

Harmony of architectural composition, inextricably linked with modularity of ar-
chitecture, can be manifested in a much more dynamic form than the name implies.
Light revealing shapes of architecture shows its absence as a shadow in the city
landscape and darkness in some interiors. There are interiors of concert halls, thea-
tres and conference halls with no daylight, but entire buildings are brightened with
it. The correlation of light and shadow, brightness and lightness can make phenom-
ena which could introduce an element of variability, not destroying the harmony.
When light phenomena are supported by acoustic sensations, as we have in concert
halls or theatres, the final effect changes. These phenomena are especially interest-
ing on the border zones between a concert hall and a lobby for example, where,
despite acoustics and lighting, architectural elements are modularised to various
extents. This paper deals with an attempt to recognise the principles of these corre-
lations.

Key words
harmony, architectural composition, light, shadow, modularity
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Anna Telatycka
Politechnika Poznanska

Harmonia dzwi¢ku i architektury jako jedno z waznych
kryteriow ksztaltowania przestrzeni czlowieka

Streszczenie

Cisza absolutna nie istnigje. Kazdy budynek ,.gra”. Mozna uslysze¢ w nim rézne odglosy,
ktore tworza tlo akustyczne. Ksztaltowanie komfortowego tla akustycznego poprzez wza-
jemny uklad pomieszczen, dobér materialdw wykonczeniowych jest waznym elementem
projektowania architektonicznego.

W pracy podjeto probe zarejestrowania dzwickéw wytwarzanych przez przegrody budow-
lane, pobudzane przez znajdujace si¢ w najblizszym otoczeniu zrodla akustyczne. Starano
si¢ odpowiedzie¢ na pytanie: czy ,,odpowiedz” przegrod budowlanych ,niszczy” dzwigk
oryginalny, czy tez z nim harmonizuje? Czy mozliwe jest $wiadome uzyskiwanie wartosci
dodanej dziela akustycznego (muzycznego, slownego) poprzez ,.strojenie” przegréod bu-
dowlanych wnetrza architektonicznego?

Przedstawiono analogi¢ funkcjonowania wngtrza przestrzeni architektonicznej do zjawisk
akustycznych generowanych przez instrumenty muzyczne. Stad tez zalozenie, ze kazda
budowla architektoniczna jest swoistego rodzaju instrumentem, wydaje si¢ by¢ zasadna.
Rejestracja brzmienia tego instrumentu byla autorskim eksperymentem prowadzacym do
proby odwzorowania wngtrza architektonicznego za pomocg akustycznego modelu prze-
strzennego.

Przedstawiono metode komponowania akustycznego modelu przestrzennego za pomoca
analogdéw akustycznych skladajacych si¢ z dzwigkowodow (piszczalek).

Przedstawione modelowaniec moze stanowi¢ narze¢dzie wspomagajace ksztaltowanie har-
monijnych relacji dZwigku z architektura.

Slowa kluczowe
akustyka w architekturze, harmonia dzwicku, pickno dzwicku

Wprowadzenie

Kazda budowla architektoniczna jest swoistego rodzaju instrumentem.
Oprocz roznego rodzaju odgtosow pochodzacych od instalacji, cztowiek jest
jednym ze zrodel dzwieku, ktéry rozprzestrzenia si¢ w tym instrumencie.
Czlowiek jest rowniez istota, ktdra przebywa wewnatrz takiego instrumentu,
dlatego tez bardzo wazne jest traktowanie projektu architektonicznego w taki
sposdb, by juz na etapie jego tworzenia probowac zadba¢ o komfort uzyt-
kownika.

W pracy poddano analizie przestrzen, w ktorej cztowiek przebywa naj-
czesciej, czyli mieszkanie. Sktada si¢ ono z kilku pomieszczen. Pod wzgle-
dem akustycznym moze to by¢ bardzo skomplikowana struktura, poniewaz
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zamykanie 1 otwieranie drzwi od pomieszczeh zmienia schemat rozprze-
strzeniania si¢ dzwigkdw wewnatrz mieszkania. Istnienie ciszy w pomiesz-
czeniu jest wrecz niemozliwe. Kazdy budynek ,.gra” sam w sobie. Oprécz
dzwiekow wytwarzanych przez cztowieka jest wiele odgtosow, ktore sktada-
ja sie na tto akustyczne. Caly budynek ,,gra” dzwigekami, ktore s wytwarzane
podczas uzytkowania danej przestrzeni. Jest wiele zrodel dzwigkow, ktore
wplywaja na komfort akustyczny w pomieszczeniu, w ktorym przebywa
cztowiek. Harmonia dzwigkow wewnatrz pomieszczen jest waznym aspek-
tem, ktory powinien by¢ brany pod uwage juz podczas projektowania.

W projektowanych pomieszczeniach dochodzi do nas wiele dzwie-
kéw, na ktore zazwyczaj nie zwracamy uwagi, poniewaz nasz uktad shu-
chowy jest selektywny. Wybiera tylko to, co najwazniejsze, a reszte traktuje
jako tlo akustyczne. Zrodta dzwieku w pomieszczeniu pobudzaja do drgan
wszystkie przegrody ograniczajace. Fala dzwigckowa moze zosta¢ odbita,
pochlonigta badz rozproszona (Egan, 1988; Everest, 2010; Kulowski, 2007,
Long, 2006; Mehta, Johnson, Rocafort, 1998). A jak brzmig te odglosy? Na
pewno sa inne niz dzwiek bezposredni. Sg one zmodyfikowane przez te
przegrody. Czy da si¢ postucha¢ dzwigkow w $cianie? Czy sa one po prostu
ostabione lub wzmocnione, czy brzmia zupelnie inaczej? Mozna tutaj zadaé
kluczowe pytanie: ,,Czy $ciany majg uszy?”, a moze $ciany stysza 1 nam
odpowiadaja lub nawet $piewaja, tylko my na to nie zwracamy uwagi...
Spiew budowli moze by¢ poezja estetyki i piekna otaczajacego nas $wiata.

Efekt ten jest na pewno zalezny od czestotliwosci dzwieku. Czasami
przegroda wpada w rezonans. Mozna by powiedzie¢, ze dzwieki wytwarza-
ne przez cztowieka 1 dzwigki, ktore emituja przegrody budowlane tworza
pewien dialog. Ciekawe byloby postuchanie takiego dialogu. W dalszej cze-
sci pracy wykonano probe zarejestrowania dzwigku z przegrody budowlane;j
(za pomocg mikrofonu piezoelektrycznego, kontaktowego). Uktad pomiesz-
czen ma niewatpliwie wpltyw na odpowiedz na pobudzenie wngtrza do
drgan. A moze taki uktad datoby sie przedstawi¢ za pomoca schematu aku-
stycznego?

Cel i zakres badan

Celem badan jest szukanie odpowiedzi na pytania: w jaki sposéb wne-
trze architektoniczne oddziatuje na odczuwanie klimatu akustycznego przez
cztowieka? Czy ksztattowanie przestrzeni ma wplyw na stan przyjaznych
relacji dzwieku z architektura? Na czym polega synergia dzwigku z archi-
tektura? Czy jest mozliwe uslyszenie brzmienia instrumentu, jakim jest bu-
dowla architektoniczna?
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Zakres badan to analiza doswiadczalna zjawisk akustycznych na prze-
grodach budowlanych, wykonana za pomoca zrodel akustycznych przy uzy-
ciu specjalistycznego sprzetu 1 oprogramowania.

Spis uzytego sprzetu:

— oprogramowanie komputerowe Adobe Audition,

— interface audio Edirol UA-25,

— glosnik JBL Xtreme 2,

— shuchawki Beyerdynamic DT 770 Pro,

— mikrofon piezoelektryczny kontaktowy, skonstruowany specjalnie na
potrzeby badan.

Na rycinie 1 przedstawiono skonstruowany mikrofon, zainstalowany
na jednej z badanych $cian wraz z uzytym interfejsem audio Edirol UA-25.

Proba zarejestrowania brzmienia wnetrza architektonicznego.
Metoda badan

Aby zarejestrowac brzmienie calego wnetrza podjeto probe rejestracji
dzwieku z poszczegdlnych przegrod budowlanych otaczajacych je oraz
z wybranych elementéw wewnatrz pomieszczenia mieszkalnego, a nastegp-
nie odstuchano wszystkie te sygnaty i1 dokonano ich analizy, zar6wno su-
biektywnej (stuchowej), jak i obiektywnej w programie komputerowym.

Do badan uzyto mikrofonu piezoelektrycznego, kontaktowego, spe-
cjalnie stworzonego do tego celu. Przetwornik piezoelektryczny przetwarza
wibracje w dwie strony — moze stuzy¢ zarowno jako zrodto dzwieku, jak
1 mikrofon reagujacy na drgania (Dobrucki, 2007).

Metalowy, cienki krazek wraz z napylonym na nim materiatem cera-
micznym jest czujnikiem wibracji przenoszonych przez rdézne obiekty fi-
zyczne, podobnie jak mikrofon odbiera fale dzwiekowe (Butler, 1994; Do-
brucki, 2007; Sztekmiler, 2018; Zyszkowski, 1966). Mikrofon piezoelek-
tryczny, w przeciwienstwie do standardowego mikrofonu, nie reaguje na
wibracje powietrza. W zwiazku z tym, nie moze by¢ stosowany do rejestra-
cji glosu. Stosujac mikrofon piezoelektryczny pomijamy wiec poglos czy
odpowiedz pomieszczenia, dopoki nie sg one zamienione na drgania ele-
mentow fizycznych. Jest to wigc idealny mikrofon do zbadania ,,odpowie-
dzi” (wibracji) przegrody budowlanej przy pominieciu fali akustycznej pa-
dajacej na nig.

Wykonano probe zarejestrowania ,,odpowiedzi” réznych elementéw
fizycznych ograniczajacych przestrzen odstuchowa w pokoju mieszkalnym
na pobudzenie sygnatem akustycznym. Jako zrodto dzwieku wykorzystano
glosnik JBL Xtreme 2, z ktorego odtwarzane byly sygnaty akustyczne.

252









Analiza pozwolila na stwierdzenie, w zakresie jakich czestotliwosci
badane przegrody wzbudzaly si¢ najbardzie;j.

2. Spostrzezenia

Zmiany, jakie wprowadzily przegrody budowlane w stosunku do sy-
gnatu oryginalnego:

— zarejestrowane przebiegi czasowe sygnalow znaczaco roznity sie od
przebiegu czasowego sygnatu bedacego pobudzeniem,

— znaczne obnizenie amplitudy sygnatu; §ciana murowana (bardziej ma-
sywna) wpadata w mniejsze drgania,

— caly zakres czestotliwosci zostal nagrany, nie zanotowano czestotli-
wosci granicznej, dla ktorej $ciana nie przenositaby sygnatu; maksima
drgan byly rézne w zaleznos$ci od rodzaju przegrody; dla Sciany mu-
rowanej byt to zakres 430-3660 Hz, a dla Sciany g-k 86-947 Hz; fakt
ten moze by¢ zwigzany z czestotliwosciami rezonansowymi §cian;
uzyskany sygnat jest zmodyfikowany — jakby po uzyciu korektora gra-
ficznego,

— dodanie do sygnatu szuméw (wigksze dla §ciany murowane;j),

— uzyskujemy lekka zmiang barwy, jednak sygnat pobudzajacy jest w pelni
rozpoznawalny z sygnatu nagranego z przegrody budowlanej.

Znajac zakresy czestotliwosci, ktore podbija badz ttumi dana $ciana,
oraz zmiany innych wlasnosci sygnatu mozna by stworzy¢ taki preset, czyli
ustawienia parametréw w programie do edycji dzwieku w komputerze, kto-
ry moze zasymulowaé, jak bedzie brzmiat dzwigk po zarejestrowaniu go
z danej przegrody.

3. Badanie sygnalem rzeczywistym

Druga czes¢ badan polegata na zarejestrowaniu utworu muzycznego
odtwarzanego w przestrzeni mieszkalnej. Jest to sygnal akustyczny, ktory
kazdy z nas moze odstuchiwa¢ w takiej przestrzeni. W badaniu dgzono do
uzyskania odpowiedzi: czy ograniczenie przestrzeni wptywa na pogorszenie
jakosci odtwarzanego sygnatu, czy moze z nim harmonizuje, dodajac mu
pewnych niepowtarzalnych wtasnosci. Odtwarzany utwor to: Love in Porto-
fino Andrea Bocelli.

Sygnat akustyczny byt rejestrowany na kilku réznych elementach:
sciana g-k, §ciana murowana, sufit, podtoga, okno, parapet, pétka wiszaca
w pokoju, biurko oraz tyt szafy, bedacy rozgraniczeniem tego pomieszcze-
nia. Wszystkie te elementy znajdowaty sie w jednym pokoju dookota zrodta
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niu. Efekt jest podobny do nagran ze starych tasm czy ptyt winylowych.
Kiedys$ tylko takie nagrania byly osiagalne. Teraz technika sceniczna oraz
mikrofonowa jest bardzo rozwinieta, jednak wspotczesnie bardzo czesto
wraca si¢ do takich nagran, a nowe stylizuje w ten sposéb, by brzmiaty jak
,,Ze starej tasmy”. Wspotczesdnie caty czas wzrasta liczba fanéw analogowe-
go brzmienia. Mozna by stwierdzi¢, ze $ciana, czy mowiac bardziej ogdlnie,
pomieszczenie wzbogaca odstluchiwang przez nas muzyke w , efekt starej
tasmy”. Poziom tych znieksztatcen jest bardzo niski, jednak wedtug autorki
jest on w glebi naszej Swiadomosci podczas stuchania muzyki we wnetrzu
architektonicznym. Gdyby$smy chcieli postuchaé¢ tego samego nagrania
W otwarte] przestrzeni nagranie brzmiatoby troche inaczej — i to jest wiasnie
piekno budowli architektonicznych. Nadajg one dzwigkom oryginalnosci.
W kazdej budowli ten sam utwor brzmi nieco inaczej. Ma na niego wptyw
poglos, materialy, z ktorych jest zrobione pomieszczenie, uktad przegrod
budowlanych oraz wyposazenie wnetrza i wiele innych czynnikow. Nawet
jezeli mieszkania, czy inne budowle, sg zaprojektowane pod wzgledem ar-
chitektonicznym tak samo, to réznice chocby w ich umeblowaniu wplywaja
na zmienno$¢ ich akustyki. Kazda budowla jest wyjatkowa 1 niepowtarzalna
pod wzgledem akustycznym.

Analiza przebiegow czasowych sygnalow oryginalnego wraz z sygna-
lem zarejestrowanym z danej przegrody oraz ich widm byla podstawa do
stwierdzenia istnienia relacji dzwigku z architekturg.

Przyklad odwzorowania wnetrza architektonicznego za pomoca
akustycznego modelu przestrzennego

Rozdzial ten jest poswiecony metodzie komponowania akustycznego
modelu przestrzennego za pomoca dzwiekowodow (piszczatek).

Nalezy pamieta¢ o tym, ze zrodto dzwieku wewnatrz pomieszczenia
pobudza do drgan czasteczki powietrza, ktore wypetniaja pomieszczenie.
Znane s3 zaleznosci, ktore opisuja mody pomieszczenia, rezonanse. Mozna
obliczy¢, gdzie wystepuje wezet lub strzatka cisnienia akustycznego. Jak
wiadomo, fale rozchodzace si¢ w przestrzeni zamknigte) ulegaja odbiciu,
pochtonieciu i rozproszeniu. Budowle architektoniczne tworza pewne uktady
przestrzeni zamknietych. Tlos¢ odbi¢ od powierzchni ograniczajgcych po-
mieszczenie wptywa na dlugos$¢ pogtosu. Sa to zjawiska powszechnie znane.

Sprobujmy teraz okresli¢ sposob rozchodzenia si¢ dzwieku w danym
pomieszczeniu. Rozwazania zostang oparte na dtugim, waskim pokoju. Jest
to przyktad ,jednowymiarowej” przestrzeni zamknigtej. Przyjmujac dodat-
kowo, ze szerokos¢ 1 wysokos$¢ pokoju sa duzo mniejsze od dtugosci fali
akustycznej mozna zastapi¢ go schematycznie dzwieckowodem, inaczej pisz-
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czatka, w ktorej rozchodzi sie fala ptaska, odbijajaca sie od dwoch $cian,
ktore koncza pokdj. Odnoszac si¢ do piszczatek organowych, wiemy, ze fale
stojace w piszczatce decyduja o wysokosci 1 gtosnosci dzwieku. Jego cze-
stotliwos¢ zalezy od dlugosci piszczatki. Ksztatt przekroju poprzecznego
pokoju (dzwiekowodu) nie ma tutaj znaczenia. Wazne jest tylko zatozenie
dla ustalenia schematu, ze wymiar liniowy przekroju poprzecznego jest
duzo mniejszy od dlugosci fali (Makarewicz, 2004). Bedzie to przykiad
dzwiekowodu dwustronnie zamknigtego (ryc. 10).

Ryc. 10.

Schemat dzwiekowodu
dwustronnie zamknietego
Zrédlo: (opracowanie wiasne)

W piszczatce powstaje fala stojaca. W zaleznosci od potozenia czastki
akustycznej zmienia si¢ amplituda predkosci drgan oraz amplituda ci$nienia
fali stojacej. Kazda fala stojaca ma strzatki oraz wezly amplitudy predkosci
drgan, a takze amplitudy ci$nienia. Dzigki tym zalezno$ciom, mozna obli-
czy¢ podstawowa czestotliwo$¢ rezonansowa takiego uktadu (Dobrucki,
2007; Everest, 2010; Jaworski, Pinski, 1977; Massalski, Massalska, 1980;
Resnick, Halliday, 1974). W dzwigkowodzie istnieje wiele drgan wiasnych,
nie tylko dla podstawowej czestotliwosci rezonansowej, ale rowniez dla
wyzszych harmonicznych. O wrazeniu stuchowym decyduje ci$nienie fali
wypadkowej (czyli suma ci$nien fal sktadowych).

Jezeli nasz pokdj bylby otwarty z jednej strony (gdy otworzymy
drzwi), to przyjmuje wtedy forme dzwigkowodu jednostronnie otwartego.
U wylotu takiej piszczatki czastki akustyczne staja si¢ zrédtami fal kulistych
(Makarewicz, 2004; Ozimek, 2018). Czastki u wylotu pozornie wydtuzaja
piszczatke. Piszczatka jednostronnie otwarta jest zasadniczg czg$cia instru-
mentow detych. Zachowanie sie procesow, ktore dzieja si¢ wewnatrz in-
strumentéw oraz pomieszczen sg analogiczne. W przypadku instrumentow
(takich jak puzon lub flet) turbulentny przeptyw powietrza w ustniku wymu-
sza drgania czastek akustycznych. Fale wymuszajace majg rozne czestotli-
wosci, jednak wzmocnione zostajg tylko te, ktore sa rowne czgstotliwo-
sciom rezonansowym, inne tworza dzwigk szmerowy. Podobnie mamy
w pomieszczeniach. Uktady pomieszczen sg selektywne i1 niektére dzwigki
wzmacniajg, a inne tworza tzw. tto akustyczne. Wnetrze naszego instrumen-
tu, jakim jest pomieszczenie, dodatkowo modyfikuje dzwiek, co stwarza, ze
kazdy z nich jest niepowtarzalny, wyjatkowy. Tak jak instrumenty charakte-
ryzuja si¢ swoista barwa, tak 1 pomieszczenia tez maja swoja ,,barwe”.
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Instrumenty dete dzielimy na instrumenty dete drewniane 1 dete bla-
szane. Jest to podzial ze wzgledu na material, z jakiego jest wykonany in-
strument. W naszym przypadku mozna by przyja¢ okreslenie instrument
dety ,,budowlany”.

Mieszkanie to uktad pomieszczen, ktory tworzy skomplikowany uktad
akustyczny dzwiekowodow. Uktad ten jest zmienny w czasie, poniewaz
mozna zamykac 1 otwiera¢ drzwi. Rozchodzenie si¢ dzwigku jest ztozonym
procesem, dlatego podjeto probe wyjasnienia takiego schematu dla najprost-
szej sytuacji.

Fale stojace powstajace w dzwigkowodach sa skutkiem odbi¢ oraz in-
terferencji dzwiekéw (Templeton, 1997). Ich czestotliwosci rezonansowe
zmieniaja si¢ w zaleznosci od warunkow brzegowych, czyli czy jest to
dzwiekowdd otwarty, czy zamkniety. Kiedy takie dzwiekowody poltaczymy
ze sobg to otrzymujemy pewien uktad akustyczny. Jest to dzwiekowod
o zmiennym przekroju poprzecznym. Pobudzajac taki uklad czestotliwos$cia
rezonansowa réwniez powstaje fala stojaca. W tym przypadku obliczajac
czestotliwosci rezonansowe trzeba bra¢ pod uwage warunki brzegowe oraz
nalezy pamieta¢ o tym, ze w plaszczyznie, gdzie zmienia si¢ pole przekroju
poprzecznego powierzchni, obowigzuje zasada zachowania masy 1 energii.
Obliczenia te sa jednak bardziej skomplikowane.

W rzeczywistosci uklady pomieszczen tworza dzwigkowody geome-
trycznie niejednorodne. Najprostszy uktad moze mie¢ pojedynczy skok
przekroju poprzecznego. Uklady te moga mie¢ rézny stopien skomplikowa-
nia. Kazda nowoprojektowana budowl¢ mozna prébowaé odwzorowaé za
pomoca takiego uktadu akustycznego.

Préba schematycznego przedstawienia bardzo skomplikowanego
uktadu, jakim jest mieszkanie, moze da¢ do myslenia, czy lepsze jest pod
wzgledem akustycznym standardowe projektowanie mieszkania, czy two-
rzenie mieszkan tzw. open space. Trzeba zauwazy¢, ze bardzo wazne jest
tutaj ,,operowanie pustka”’. Wielkosci pomieszczen niewatpliwie maja
wpltyw na ksztaltowanie harmonii przestrzeni akustycznej. Przedstawione
pytanie moze by¢ przestanka do kolejnych badan nad rozchodzeniem sie
dzwiekow w pomieszczeniach. Kazda zaprojektowana przegroda ma wplyw
na wyjatkowos¢ rozchodzacych sie wewnatrz dzwigkow.

Przyktad pokoju, w ktérym wykonywano badania, mozna wigc przed-
stawi¢ schematycznie jako najprostszy model — dzwigkowod dwustronnie
zamknigty, czyli piszczatke podobna do tych, jakie sa w instrumentach.
Mozna rowniez zadac pytanie, czy zmieniajac uktad przegrod budowlanych
W pomieszczeniu mozemy wplywaé na zmienno$¢ sygnatu akustycznego
wypadkowego? Czy wnetrze architektoniczne jest instrumentem, ktory
mozna ,,stroi¢”? Czy pomieszczenie zawsze tak samo zmienia nasz ,,§wiat

261



akustyczny”, czy moze mozna znalez¢ jaki§ optymalny uktad elementdw,
ktory bedzie dawal najbardziej pozadany efekt dzwigkowy wewnatrz bu-
dowli? Jest to temat, ktory warto podjac podczas kolejnych badan.

Whioski

Sygnaly akustyczne generowane w pomieszczeniu pobudzaja do drgan
caly uktad ograniczajacych je powierzchni. Kazda przegroda budowlana,
ktora ogranicza dane pomieszczenie, posiada swoje rezonanse. Elementy te,
drgajac, wpltywajg na sygnat wypadkowy, ktory styszy cztowiek bedacy
wewnatrz pomieszczenia. Pierwotny sygnal akustyczny, bedacy pobudze-
niem uktadu, zostaje wzbogacony sygnatami odbitymi. Mozna wigc stwier-
dzi¢, ze pomieszczenie przekazuje nam pewng informacje, ktéra wzbogaca
dzieto artystyczne.

Analiza przedstawionych wynikow pozwala na stwierdzenie, ze kazda
przegroda budowlana jest swoistego rodzaju filtrem dolnoprzepustowym.
Przegroda ,,przepuszcza” caly zakres czgstotliwosci styszalnych, jednak do
pewnej czestotliwosci granicznej tatwiej wpada w drgania. Dla czestotliwo-
sci od okoto 4000 Hz trudniej wzbudzi¢ do drgan przegrode budowlang.
W widmie zarejestrowanych sygnatéw wida¢ rowniez kolejne harmoniczne
drgan podstawowych. Zarejestrowane sygnaly sa potwierdzeniem, ze wszyst-
kie obiekty fizyczne mogg drgaé i przenosi¢ rézne dzwiegki. Im przegroda
masywniejsza, tym trudnie] wpada w drgania. Zapisane sygnaly sa podobne
do sygnaldéw oryginalnych, jednak przefiltrowane, o duzo mniejszej amplitudzie.

Proba rejestracji sygnalow wewnatrz elementow ograniczajacych po-
mieszczenie wskazata na ich naturalne pigkno objawiajace si¢ dodawaniem
do sygnatu akustycznego pewnych sktadowych akustycznych. Sygnal wy-
nikowy czesto jest upragnionym efektem wielu realizatoréw dzwigku.
Brzmienie dzwiekow odtworzonych ,.ze $ciany” jest podobne do brzmienia
dzwiekow odtwarzanych z ptyt winylowych. Relacja ta jest piegknem natu-
ralnie wystepujacym wewnatrz obiektu architektonicznego. W pracy wska-
zano na estetyke 1 niepowtarzalno$¢ budowli architektonicznych pod wzgle-
dem akustycznym.

Akustyka jest w glebokiej relacji z architekturg. Ogolnie pojety dzwiek
(hatas, ludzki gtos oraz wszelkie inne odglosy) jest narzedziem do kreowania
architektury dzwigku. Stworzenie akustycznego schematu projektowanej
przestrzeni moze by¢ przyczynkiem do dalszych badan nad ksztalttowaniem
akustycznie komfortowych budowli w przysztosci. Umiejetne stosowanie
rodzaju przegrod budowlanych pomigdzy pomieszczeniami rowniez wplywa
na komfort ich uzytkowania. Mozna stwierdzi¢, ze kazde wnetrze architek-
toniczne jest niepowtarzalne, ma swoj urok 1 budzi wiele emocji.
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Harmony of sound and architecture as one of the important
criteria for shaping human space

Abstract

Absolute silence does not exist. Every building ‘plays’. You can hear various nois-
¢s that create the acoustic background. Shaping a comfortable acoustic background
through the mutual arrangement of rooms, the selection of finishing materials is an
important element of architectural design.

The study attempts to record sounds produced by building partitions, stimulated by
acoustic sources in the immediate vicinity. An attempt was made to answer the
question: does the ‘response” of building partitions ‘destroy” the original sound or
harmonise with it? Is it possible to consciously obtain added value of an acoustic
work piece (musical, verbal) by ‘tuning” the building partitions of an architectural
interior?

An analogy between the interior of an architectural space and acoustic phenomena
generated by musical instruments is presented. Hence, the assumption that every
architectural building structure is a specific type of instrument seems to be justi-
fied. The recording of the sound of this instrument was an original experiment
leading to an attempt to reproduce the architectural interior using an acoustic spa-
tial model.

A method of composing an acoustic spatial model with the use of acoustic analogs
consisting of sound tubes (pipes) was presented.

The presented modeling can be a tool supporting the shaping of harmonious rela-
tions between sound and architecture.

Key words
acoustics in architecture, harmony of sound, beauty of sound
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Czes¢ VI
Przyjazna przestrzen mieszkalna






Katarzyna Szmygin
Politechnika Lubelska

Olga Gornik
Politechnika Krakowska

Wspolczesne osiedle mieszkaniowe — zalozenie urbanistyczne
na obszarze bylej zajezdni MPK w Lublinie

Streszczenie

Wspblczesny rozwdj struktury przestrzennej miast skupia si¢ w znacznej mierze na projek-
towaniu architektonicznym oderwanym od planowania urbanistycznego. Funkcjonujacy
system planowania przestrzennego ni¢ gwarantuje racjonalnego gospodarowania przestrze-
nig. Plany migjscowe pokrywaja niewielki obszar Polski, a warunki zabudowy stanowia
podstawe wydawania decyzji o pozwoleniu na budowe.

Nickontrolowana urbanizacja, rozlewanie si¢ miast sprzyja degradacji terendéw miejskich,
ktérych zagospodarowanie powinno by¢ traktowane priorytetowo w prowadzeniu polityki
przestrzennej miasta.

W polskich miastach po transformacji w 1989 roku brakuje migjskich inwestycji, ktore
swoja skala, funkcja i estetyka stanowilyby jednolitg calo$¢. Miasto i osiedla ksztaltowane
sq punktowo i przypadkowo. W artykule opisano przyklad lubelskiej inwestycji, ktéra
wskazuje nowy kierunck migjskiej urbanistyce. Przedstawiona i przeanalizowana zostanie
realizacja deweloperska Centrum Zana na obszarze bylej zajezdni MPK — Helenéw. Omo-
wione zostang wybrane zapisy MPZP, ctapy powstawania zalozenia oraz efekt, jaki po za-
konczeniu realizacja bedzie miala na miasto.

Slowa kluczowe
urbanistyka, wspdlczesne osiedle, zalozenia urbanistyczne, micjscowy plan zagospodaro-
wania przestrzennego, Lublin, Helendéw, Centrum Zana

Wspolczesne miasto — kierunki rozwoju

,,Europa potrzebuje silnych miast i regionow, w ktérych dobrze sie zy-
je” (Karta Lipska, 2007). Hasto przewodnie Karty Lipskiej stanowi wyktad-
ni¢ dla kierunku rozwoju wspotczesnego miasta. Dla okreslenia charaktery-
styki miasta, w ktérym ,,dobrze sie zyje” nalezy zastanowi¢ sig, jakie czyn-
niki maja najwigkszy wplyw na ksztatltowanie 1 rozw¢j struktur miejskich
w XXI wieku.

Wspotczesne miasto to konglomerat epok, tradycji, nastrojow spo-
tecznych. Dywersyfikacja strukturalna skutkuje rozwarstwieniem spotecz-
nym, degradacja architektoniczno-techniczng oraz ekonomiczng w obrebie
jednej jednostki administracyjnej, jaka jest miasto. Dezintegracja przestrzenna
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napedzana rozrastajgcymi si¢ suburbiami i w konsekwencji, pustoszeniem

obszaréw srodmiejskich, to gtowny problem wspotczesnej urbanistyki.
Wspolny mianownik dyskusji o przysztosci miast polskich powinno

stanowi¢ dazenie do zahamowania postepujacego chaosu przestrzennego

oraz stworzenie sprawnego systemu planowania przestrzennego, w szczegoOl-

nosci formutowania miejscowych planéw zagospodarowania przestrzennego.
Zréwnowazony rozw0j miasta bedzie zaktadat:

— Kompleksowos¢ — rozw6] motoryzacji 1 bogacenie si¢ spoleczefnstwa to
jedne z przyczyn rozlewania si¢ miast (ang. urban sprawl). Wypieranie
funkcji mieszkaniowej z centralnych czegsci miasta, niekontrolowane roz-
rastanie si¢ obszaréw podmiejskich dezintegruja struktury miejskie, pro-
wadzac do powstawania monofunkcyjnych osiedli. Miasto przysztosci
musi stanowi¢ spojna catos¢, znajdujaca odzwierciedlenie w dokumen-
tach planistycznych, takich jak Miejscowe plany zagospodarowania
przestrzennego.

— Fkologia — zrbwnowazony rozw0j, smart city, ekologiczne osiedla to po-
jecia, ktore nierozerwalnie lacza si¢ z przysztoscig miast. Gwattowna
urbanizacja doprowadzita do sytuacji, w ktorej 50% ludzi mieszka w me-
tropoliach — w Europie prawie 2/3 ludnosci (World Urbanisation Pro-
spects, 2010). Miasta determinujg rozwdj gospodarczy 1 spoteczny, dla-
tego tak waznym jest ukierunkowanie ich rozwoju na rozwigzania inte-
grujace wiele aspektéw ekologii miejskiej.

— Dostepnos¢ komunikacyjna — projektowanie bez barier — dostgpnos¢ ko-
munikacyjna w dzisiejszych czasach nie jest juz tylko determinowana
rozwinigtym systemem drog czy iloscig potaczen lotniczych. Dzisiejsze
miasto to przede wszystkim miasto dostepne dla kazdego, bez wzgledu
na jego mozliwosci 1 ograniczenia. Miasta muszg by¢ projektowane w spo-
sob uniwersalny, ergonomiczny!.

— Wielofunkcyjnos¢ — model funkcjonowania miasta ulegl znacznym zmia-
nom. Miasta przemystowe zastgpily miasta informacyjne (Morklyanyk,
2016, s. 11-22). Globalizacja, zmiana funkcjonowania spoleczenstwa oraz
odejécie od postulowanych przez modernistéw idei rozdzielania funkcji
prowadzi do tworzenia wielofunkcyjnych kompleksow, osiedli 1 przestrze-
ni. Kompleks taki mozna scharakteryzowac nastepujacymi parametrami:

— wystegpowaniem kilku samowystarczalnych funkcji,
— efektywnym wykorzystaniem przestrzent,
— spojnoscia poszczegdlnych komponentéw (Morklyanyk, 2016, s. 17).

! Jako przyklad mozna poda¢ dokument opracowany przez grupe zadaniowa nr 2/2017
w ramach prac zespolu ds. dostepnosci m.st. Warszawy przy pelnomocniku prezydenta
m.st. Warszawy do spraw dostepnosci, Urzad m.st. Warszawy — Wzorcowy opis dostgpnosci.
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— Mozliwosé adaptacji — mimo, ze pojgcie to w gtownej mierze wigzane
jest z mozliwosciami adaptacyjnymi miast do zmian klimatycznych
(Podrecznik adaptacji dla miast, 2014), miasta musza by¢ planowane
z uwzglednieniem zmieniajacych sie modeli zycia oraz tempa prze-
ksztatcen politycznych, gospodarczych czy kulturowych.

Spelnienie powyzszych kryteriow daje miastom szanse na optymalny
rozw0j, umozliwiajacy funkcjonowanie w nich przysztym pokoleniom. Po-
deymujac dyskusje o przysztosci miasta, nalezy podda¢ analizie jego po-
szczegbdlne komponenty, do ktorych zaliczaja si¢ osiedla. Nowe osiedla pla-
nowane sg jako samowystarczalne, umozliwiajac ich mieszkancom zaspoko-
jenie wszelkich potrzeb. W kontekscie powyzszych kierunkéw rozwoju
wspotczesnego miasta nalezy zastanowic sie, czy wspodtczesne osiedla spel-
niaja wymienione kryteria. W artykule opisano realizowane zatozenie na
terenie bytej zajezdni MPK w Lublinie, zaprojektowane przez firme Cen-
trum Zana Holding. Projekt zostal wybrany ze wzgledu na swoja skale
urbanistyczng, niespotykana w XXI wieku w Lublinie. Zatozenie realizuje
takze omawiane komponenty wspotczesnego osiedla.

Charakterystyka wspolczesnych osiedli mieszkaniowych w Lublinie

W Lublinie obserwuje si¢ zjawisko postepujacej urbanizacji i rozle-
wania si¢ miasta. W granice administracyjne wtaczane sg kolejne obszary,
a podmiejskie dziatki przeksztalcane sg na cele budowlane. Nowo powstaja-
ce dzielnice mieszkaniowe charakteryzujg si¢ wysoka intensywnoscia zabu-
dowy, brakiem spojnosci architektonicznej oraz minimalnym procentem
powierzchni publicznych i terenow zielonych. Pomimo negatywnych zja-
wisk, jakie niesie za soba taka zabudowa — zwigkszony ruch, zanieczysz-
czenie powietrza, dezintegracja urbanistyczna, chaos przestrzenny — w Lu-
blinie, podobnie jak w innych miastach Polski, stale przybywa osiedli
mieszkaniowych?.

Nowoczesne technologie, infrastruktura czy parkingi podziemne, kto-
re w swoich ofertach proponuja deweloperzy, stanowia atrakcyjng alterna-
tywe do mieszkania w wielkoplytowych blokowiskach i1 centrach miast.
Pierwotny rynek nieruchomosci przejmuje inwestorow rynku wtdrnego,
przyczyniajac si¢ tym samym do wyludniania historycznych dzielnic miasta.

2 Wedlug danych GUS w 2019 roku do uzytkowania oddano ponad 207 tys. mieszkan. Jest
to najwyzszy od 40 lat wynik.

¥ Wedlug danych firmy Homebroker, zajmujacej sic posrednictwem w sprzedazy nierucho-
mosci, 38% transakciji w roku 2019 dotyczylo zakupu mieszkan z rynku pierwotnego. Jest
to wzrost 0 ok. 8% w stosunku do roku 2018, zrodlo: Homebroker — oddzial ubelski.
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Naptyw ludnosci do nowych dzielnic mieszkaniowych skutkuje wzrostem
cen nieruchomosci 1 dziatek inwestycyjnych. Taka sytuacja sprawia, ze de-
weloperzy wykupuja pojedyncze dziatki, na ktérych stawiajg bloki miesz-
kalne bez zwiagzku z otaczajacg zabudowa. Szerzacy sie chaos przestrzenny,
brak spdjnosci architektonicznej obiektow, maksymalizacja powierzchni
uzytkowe] mieszkan oraz priorytetowo$¢ komunikacji indywidualnej, to
powody, ktore — zdaniem autorek — przyczynia si¢ do degradacji nowocze-
snych osiedli w niedalekiej przysztosci, pozostawiajac po sobie wyrwane
z krajobrazu, zdegradowane obszary.

Przykladem wspotczesnego zatozenia mieszkaniowego jest osiedle
Stawin. Dzielnica ta zostata wydzielona w roku 2009. Mimo zmniejszajacej
si¢ liczby mieszkancoéw Lublina (322 015 w roku 2018, a 319 566 w roku
2020; BIP Lublin) na Stawinie z roku na rok rosnie liczba osob zameldowa-
nych na pobyt staty (12 103 w roku 2018, a 13 303 w roku 2020; BIP Lublin).
Wysokie zainteresowanie tym obszarem skutkuje nowymi inwestycjami
oraz wzrostem cen nieruchomosci w tej dzielnicy (fot. 1-2).

W tabeli 1 przedstawiono zatozenia dla zrbwnowazonego rozwoju
w odniesieniu do osiedla Stawin.

Tabela 1. Zestawienie cech wspolczesnego miasta w odniesieniu do osiedla
mieszkaniowego Slawin w Lublinie

Cecha wspolczesnego

. Osiedle Slawin
miasta

Brak spojnosci architektonicznej, nielad przestrzen-
Kompleksowos¢ ny, projektowanie bez kontekstu przestrzennego,
powielanie funkcji ushugowych

Ekologia Brak rozwigzan energooszczednych

W zakresie pojedynczych inwestycji projektuje si¢
rozwigzania dla osob niepelnosprawnych. Poszcze-
gblne inwestycje nie zakladajg wzajemnych pola-
czen funkcjonalnych, w zwigzku z czym przestrze-
nie pomi¢dzy nimi nie uwzgledniaja rozwigzan dla
0s6b niepelnosprawnych

Projektowanie bez barier

Osiedle stanowi ,,sypialni¢” miasta. Funkcja miesz-

Wiclofunkeyjnosc kaniowa jest uzupelniona w niewiclkie ustugi
Bardzo wysoka intensywnos¢ zabudowy, brak prze-
Mozliwo$¢ adaptacji strzeni publicznych, parkingi jako przewazajgca

funkcja nickubaturowa

Zrédlo: (opracowanie wiasne)
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Projekt zaktada etapowe uzupetnianie kwartatu budynkami ustugo-
wymi 1 mieszkaniowymi. Zalozenie, jak podkresla prezes spotki, po ukon-
czeniu ma pelni¢ role nowoczesnego city z atrakcyjng architekturg oraz nie-
spotykang jak na Lublin skalg urbanistyczng.

Pomimo etapowej realizacji kompleks stanowi spdjng catos¢. Dzigki
zastosowaniu jednakowej kolorystyki, wykorzystaniu podobnych rozwigzan
technologicznych i materiatowych budynki istniejace 1 projektowane tworza
spdjng kompozycje, czytelng zarowno w rzucie, jak 1 z perspektywy cztowie-
ka. Uzupelnienie funkcji mieszkaniowej i biurowej stanowig liczne ustugi.

Na skrzyzowaniu ulic Natgczowskiej 1 al. Krasnickiej (dziatka ozna-
czona symbolem 1U) zlokalizowano obiekt ustugowy, pelniacy funkcje prze-
strzennej dominanty. Zakaz wprowadzania ogrodzenia® na catym obszarze
sprawia, iz jest on ogélnodostepna przestrzenig publiczng, taczaca sasiadu-
jace funkcje mieszkaniowo-biurowe z miastem. W kwartale projektuje sie
publiczny plac (dziatka 1KP) oraz tereny zieleni urzadzonej (1ZP), ktore —
uwalniajgc teren od intensywnej zabudowy — pozwalaja na swobodne prze-
wietrzanie 1 dos§wietlenie budynkow (ryc. 1).

W tabeli 2 przedstawiono zalozenia dla zréwnowazonego rozwoju
w odniesieniu do osiedla CZ na Helenowie w Lublinie.

Tabela 2. Zestawienie cech wspolczesnego miasta w odniesieniu do 0s. na Helenowie

Cecha wspolczesnego miasta Osiedle CZ na Helenowie

Spojnosé¢ funkcjonalna, kompozycyjna 1 architek-

Kompleksowosé :
toniczna

Rozwigzania energooszczgdne np. pancle slo-

Ekologia neczne na dachach obiektow

Zapewnienic mozliwosci korzystania z terenu
Projektowanie bez barier oraz budynkéw wszystkim uzytkownikom, takze
tym z ograniczeniami ruchowymi

Oproécz funkeji mieszkaniowej 1 uzupelniajacej jej
Wielofunkcyjnosé funkcji uslugowej na obszarze zaprojektowano
funkcje biurowo-administracyjna

Kompleksowo$¢ obszaru pozwala na podejmo-
wanie decyzji o jego przyszlych przeksztalce-
Mozliwos¢ adaptacji niach w sposob calosciowy, z zastosowaniem
nowych rozwigzan dla calosci zalozenia w spoj-
nym charakterze

Zrodlo: (opracowanie wiasne)

6 Uchwala Nr 811/XXXI11/2013 Rady Miasta Lublin z dnia 27 czerwca 2013 ., § 11, p. 9.7;
§12,p.97;§13,p.9.7.

273









Bibliografia
Wykaz publikacji

1.
2.

Kurier Lubelski, R. 1, nr 4, 28 marca 1957 r.
Morklyanyk, O. (2016) ‘Definicja i konceptualizacja pojecia wielofunkeyjne-
go kompleksu mieszkalnego™ [w:] Masierek, E. (red.) Uwarunkowania polity-

ki mieszkaniowej w Polsce i na Ukrainie. Wydawnictwo Uniwersytetu Lodz-
kiego, s. 11-22.

. Zaluski, K. (2019) 90 lat Komunikacji Miejskiej w Lublinie. Lublin: Wydaw-

nictwo Czarmny Pies, s. 117-119.

Wykaz aktéw prawnych

4.

5.

Karta Lipska na rzecz zrownowazonego rozwoju miast europejskich przyjeta
z okazji nieformalnego spotkania ministrow w sprawie rozwoju miast i spojno-
sci terytorialnej w Lipsku, w dniach 24-25 maja 2007 r.

Miejscowy plan zagospodarowania przestrzennego miasta Lublin czes¢ I —

obszar zachodni w rejonie ulic: al. Krasnicka, Naleczowska i Wojciechowska.
Uchwala Nr 811/XXXII/2013 Rady Miasta Lublin z dnia 27 czerwca 2013 r.

. Podrecznik adaptacji dla miast — wytyczne do przygotowania Miejskiego Pla-

nu Adaptacyi dla zmian klimatu opracowany przez Ministerstwo Srodowiska
w ramach projektu pn. ,,Wytyczne do przygotowania migjskiej strategii adap-
tacyjnej”, realizowanego na zlecenic Ministerstwa Srodowiska w 2014 r. ze
srodkow Narodowego Funduszu Ochrony Srodowiska i Gospodarki Wodnej.

World Urbanisation Prospects: The 2009 Revision, Organizacja Narodoéw
Zjednoczonych, Departament Spraw Gospodarczych i1 Spolecznych, Wydzial
ds. Ludnosei, 2010.

Wykaz zrodel internetowych

8.

9.

Biuletyn informacji publicznej miasta Lublin, dostepny: https://bip.lub
lin.eu/infor macja-publiczna/dane-demograficzne/, (dostgp 6 wrzesnia 2020).
Historia Miejskiego Przedsigbiorstwa Komunikacyjnego Lublin, dostgpny:
http://mpk. lublin.pl/index.php?id_site=30&i1d=63, (dostep 6 czerwca 2020).

Wykaz stron internetowych

10.
11.

12.

geoportal lublin.eu, (dostep 6 czerwca 2020).

https://kurierlubelski.pl/osiedle-przy-ul-naleczowskiej-w-lublinie-byla-zajezd
nia-wyrosly-biura-i-bloki-zobacz-zdjecia-i-wideo-z-drona/ga/c3-14121243/zd
/35720925, (dostep 6 czerwcea 2020).

lublin.cu/biznes-i-nauka/inwestorzy/rynek-nieruchomosci/rynek-biurowy,
(dostep 10 lipca 2020).

276



Contemporary housing estate — urban layout in the area
of the former depot of Miejskie Przedsi¢biorswo Komunikacji
in Lublin

Abstract

The contemporary development of the spatial structure of cities focuses largely on
architectural design detached from urban planning. The functioning spatial plan-
ning system does not guarantee rational spatial management. Local plans cover
a small area of Poland, and the development conditions are the basis for issuing
a building permit.

Uncontrolled urbanisation and urban sprawl contribute to the degradation of urban
arcas, the development of which should be a priority in the conduct of the city’s
spatial policy.

In Polish cities, after the political transformation in 1989, there was a lack of urban
mmvestments that would constitute a uniform whole with their scale, function and
aesthetics. The city and housing estates are shaped pointwise and randomly. The
article describes an example of a Lublin investment, which indicates a new direc-
tion in urban planning. The development project of Centrum Zana in the area of the
former depot of Migjskie Przedsigbiorstwo Komunikacji — Helenow will be pre-
sented and analysed. Selected provisions of the Local Spatial Development Plan,
the stages of creating the layout and the effect that the implementation will have on
the city once completed will be discussed.

Key words
urban planning, contemporary housing estate, urban layout, local spatial develop-
ment plan, Lublin, Helenéw, Centrum Zana
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Agata Piet
Panstwowa Wyzsza Szkola Zawodowa w Nysie

Wybrane aspekty harmonii Srodowiska mieszkaniowego

Streszczenie

Srodowisko mieszkaniowe jest niezwykle wazna przestrzenia, w ktorej Zyje i przebywa
kazdy cztowick. Z tego powodu, sposdb, w jaki jest ono uksztaltowane, odgrywa istotng
role. Zaspokojenie potrzeb i oczekiwan mieszkancow jest jednym z celéw przy projekto-
waniu zespolow zabudowy mieszkaniowej. Kolejnym jest zapewnienic w nim harmonii,
ktéra moze by¢ osiggnigta w rdzny sposoéb. Na wybranych przykladach omoéwiono aspekty
spoteczne w srodowisku zamieszkania, a takze potrzebe réznorodnosci i obcowania z natu-
13. Zaprezentowane wnioski opieraja si¢ na studiach literaturowych i badaniach tereno-
wych, a takze sa wynikiem analizy dotyczacej mozliwosci i sposobdw osiagania harmonii
w Srodowisku mieszkaniowym.

Slowa kluczowe
harmonia miejsca, Srodowisko zamieszkania, architektura mieszkaniowa

Wstep

Srodowisko mieszkaniowe jest przestrzenia, w ktorej cztowiek zyje,
1 z tego powodu powinno ono spetnia¢ jego potrzeby 1 oczekiwania. Sposéb
rozwigzania jego poszczegOlnych elementéw ma istotny wptyw na funkcjo-
nowanie cztowieka. Ztozono$¢ zagadnienia wptywa na koniecznos$¢ poszu-
kiwania rozwiazan i wytycznych ksztalttowania przestrzeni mieszkaniowej
cztowieka w roznych dziedzinach nauki: architekturze, urbanistyce, socjo-
logii, psychologii i filozofii (Kobylarczyk, 2010, s. 33).

Na osiagnigcie harmonii miejsca zamieszkania maja wpltyw rézne za-
gadnienia. Do tych najlatwiej zauwazalnych zaliczaja si¢ rozwigzania archi-
tektoniczne zwigzane z estetyka fasad i rodzajem uzytych materiatow ele-
wacyjnych, a takze te architektoniczno-urbanistyczne, takie jak: skala zato-
zen, proporcje budynkow 1 odlegtosci migdzy nimi. Wazne sg rowniez ukta-
dy funkcjonalno-przestrzenne mieszkan, a takze ich sposob nastonecznienia.
W skali urbanistycznej nalezy zwroci¢ uwage na skomunikowanie danego
miejsca, a takze dostepnosc ustug.

Odrebng grupa czynnikéw majacych wpltyw na harmonie danego miej-
sca sg te mniej namacalne, trudniejsze do uchwycenia, ktore beda wigzaty sie
z wytworzonymi relacjami spotecznymi miedzy mieszkancami. Na ich
uksztattowanie ma wptyw sposéb strefowania przestrzeni w obrebie zespotu
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mieszkaniowego. Niezwykle wazny jest rowniez kontekst, a takze powigzanie
budynkow z otoczeniem oraz dostep do elementow natury (zieleni lub wody).

Aspekty spoleczne Srodowiska zamieszkania

Sfera spoleczna, zwigzana z relacjami mieszkancéw miedzy sobg jest
niezwykle istotnym czynnikiem w dazeniu do harmonii miejsca zamieszka-
nia. Oczywiscie stosowanie odpowiednich rozwigzan projektowych ma
wplyw na ksztaltowanie wiezi sasiedzkich. Szczegolnym przyktadem zabu-
dowy mieszkaniowej, w ktore istotng (a nawet w poczatkowej fazie naji-
stotniejszg) sferag jest spoteczna, sa budynki cohousingowe (lub inne reali-
zowane w sposdb oddolny), majace mozliwos¢ powstania jedynie przy
udziale spotecznosci, ktdra nastepnie te obiekty lub zespoty zabudowy za-
mieszkuje. W rozwigzaniach tego typu, to przyszli mieszkancy staja sie ini-
cjatorami catego procesu, wiec zasadniczo relacje sasiedzkie powstaja na
dlugo przed zrealizowaniem inwestycji 1 powstaniem fizycznego sgsiedz-
twa. Wtedy to nie tylko zastosowane rozwigzania projektowe sprzyjaja two-
rzeniu wiezi, ale przede wszystkim wspolne checi 1 taczacy wszystkich cel.
Oczywiscie w takich przypadkach realizowane obiekty zazwyczaj cechuje
dazenie do powstania miejsca harmonijnego, sprzyjajacego tworzeniu relacji
— przyjemnego i zdrowego.

Jednym z przyktadéw zespolu zabudowy mieszkaniowej, ktory po-
wstal z inicjatywy jego przysztych mieszkancow jest Schoonschip w Am-
sterdamie. Mieszkancom, oprécz wspdlnego oczywistego celu stworzenia
miejsca do mieszkania, przy$wiecata rowniez inna idea. Nowe miejsce mia-
fo sta¢ si¢ samowystarczalne pod wzgledem energetycznym — wszystkie
aspekty zwiazane z projektowaniem zrownowazonym staly sie elementem
waznym dla catej] wspolnoty, spajajacym jej dziatania (Schoonschip Am-
sterdam, brak daty). Inicjatorka projektu jest Marjan de Blok, ktéra po zrea-
lizowaniu dokumentalnego programu telewizyjnego o GeWoonboot!, zama-
rzyta o samowystarczalnym domu (Van der Ende, Hannema, Mackic, 2020,
s. 91). Uwaza ona, ze idea stworzenia zespotu budynkow zgodnie z zasada-
mi zréwnowazonego rozwoju stata si¢ aspektem spotecznym projektowane-
go sasiedztwa. Przyczynit si¢ do tego ogrom czasu, ktory trzeba byto po-
swieci¢, aby rozwigzaé poszczegdlne kwestie, m.in. techniczne. Jest prze-
konana, ze nikt nie potrafitby tego zrealizowa¢ w pojedynke 1 na tym polega

! GeWoonboot to przyjazny $rodowisku budynek na wodzie, przycumowany w dzielnicy
NDSM w Amsterdamie, w ktérym zastosowano rozwigzania energooszczedne zwigzane
m.in. z wykorzystaniem energii slonecznej i wody deszczowej. Przeznaczony jest do orga-
nizacji spotkan i szkolen, https:/www.ndsm.nl/en/location/gewoonboot/?context=345,
(dostep 1 lutego 2021).
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sita spotecznosci w tym projekcie (Metz, 2020, s. 76). Schoonschip powsta-
to jako fundacja, a nastepnie stato si¢ kooperatywa mieszkaniowa, ktorej
uczestnicy stworzyli grupy zajmujace si¢ réznymi zagadnieniami zwigza-
nymi z realizacjg projektu, m.in. komunikacja, wyborem materiatow i orga-
nizacja spotkan (Schoonschip Amsterdam, brak daty).

Stowo Schoonschip w dostownym tlumaczeniu z jg¢zyka niderlandz-
kiego oznacza piekna/czysta 16dz, natomiast sformutowanie schoon schip
maken znaczy rozpocza¢ od nowa (Metz, 2020, s. 72-79). Nazwa ta z tego
powodu wydala sie by¢ idealna dla zatozenia, w ktorym domy byly pierw-
szymi budowanymi przez ich przysztych wtascicieli. Zespot zlokalizowano
w dzielnicy Buiksloterham w Amsterdam Noord, ktorej nabrzeze w prze-
sztos$ci petnito gléwnie funkcje przemystowa. Wihadze miasta Amsterdam
postanowity przeksztalci¢ te tereny na funkcje mieszkaniowo-biurowa, a jako
gléwna ceche taczaca wszystkie inwestycje na tym terenie, wyznaczyly rea-
lizacje przedsiewzie¢ zgodnie z zasadami gospodarki obiegu zamknigtego
1 zrbwnowazonego rozwoju. Dla Schoonschip wprowadzone zostaly m.in.
wytyczne dotyczace stosowanych materiatdéw lub minimalnej powierzchni
dachu zielonego dla kazdego z budynkéw. W obiektach zastosowano row-
niez wiele rozwigzan energooszczednych, m.in. pompy wodne do pozyski-
wania ciepta do ogrzewania budynkéw. Wykorzystuje si¢ rowniez energie
stoneczng do podgrzewania wody 1 produkcji energii elektrycznej, a wszyst-
kie mieszkania podiaczono do miejskiej sieci, co umozliwia oddawanie
nadmiaru wyprodukowanej energii w przypadku zmniejszonego wykorzy-
stywania.

Istotng cecha zespolu jest nie tylko zastosowanie rozwigzan energo-
oszczednych, ale rowniez pojawiajacy si¢ w zwigzku z tym aspekt spolecz-
ny. Mieszkancy dzielg si¢ zdobyta wiedza nie tylko ze soba, ale réwniez
z osobami spoza Schoonschip. Ich misjg jest edukacja 1 wplynigcie na ogol-
ny wzrost §wiadomosci ludzi odnos$nie rozwigzan energooszczednych i spo-
sobow tworzenia jak najbardziej atrakcyjnego srodowiska mieszkaniowego
w oparciu o te zasady. Osiggnigcie zamierzonych celow stato sie mozliwe
dzigki wspotpracy z ekspertami w tej dziedzinie: firmami Space & Matter,
Metabolic (Schoonschip Amsterdam, brak daty).

Budynki usytuowano w kanale Johan von Hasselt przy kanale Ij w je-
go potnocnej czgsci (fot. 1). 30 budynkdéw mieszkalnych (zgrupowanych po
6) zlokalizowano przy 5 pomostach dostepnych z ladu. Pomosty te zostaty
ze sobg potaczone, umozliwiajac przemieszczanie si¢ mieszkancom miedzy
poszczegdlnymi budynkami. Staly si¢ one przestrzenig spoleczng, bedaca
miejscem zacie$niania relacji sasiedzkich, w ktorej znajduje sie m.in. zielen.
W obrebie zespolu wydzielono réwniez miejsca do kapieli. Kazdy z budyn-
kow ma wlasng rekreacyjng przestrzen indywidualng na powietrzu: sg to
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Mieszkancy w ramach wlasnej spolecznosci funkcjonujg dobrze,
zwraca si¢ natomiast uwage na fakt, ze poprzez realizacje projektu powstato
zatozenie ekskluzywne, przeznaczone dla okreslonej zamoznej grupy, ktora
nie odzwierciedla roznorodnosci charakterystycznej dla dzielnicy Amster-
dam Noord (Mackic, 2020, s. 72).

Strefowanie dostepnosci a harmonia miejsca

Kolejnym z istotnych aspektow zwigzanym z dazeniami do osiggnie-
cia harmonii danego miejsca, a wigc w przypadku zabudowy mieszkaniowe;j
m.in. osiggniecia poczucia spokoju i bezpieczenstwa, jest strefowanie prze-
strzeni 1 jej dostepno$¢. Zagadnienia te sg powigzane z omawianym juz
aspektem spotecznym, jakos$cig relacji miedzy mieszkancami danego zespo-
tu mieszkaniowego 1 ich stopniem zaufania wzgledem siebie. Sposob roz-
wigzania danej przestrzeni miedzy budynkami zalezy m.in. od usytuowania
w tkance urbanistycznej. W miastach wyroznia si¢ przestrzen publiczng,
ktora z definicji jest przeznaczona dla wszystkich mieszkancow (m.in. ogol-
nodostepna ulica z funkcja ustugowa w parterach budynkéw). Jej przeci-
wienstwem jest przestrzen indywidualna (prywatna), ktora w przypadku za-
budowy mieszkaniowej moze stanowi¢ prywatny ogrod, taras lub balkon.
Przestrzen przeznaczona dla okreslonej grupy uzytkownikow nazywana jest
spoteczng 1 w zabudowie mieszkaniowej czesto jest realizowana w formie
wewnetrznych dziedzincow miedzy budynkami. Wyodrebni¢ mozna rowniez
przestrzenie pdlprywatne i pétpubliczne; w praktyce granica miedzy nimi
czesto nie jest tatwa do jednoznacznego okreslenia (Chmielewski, 2010).

Zalozeniem urbanistycznym pokazujacym rozne rozwigzania dotycza-
ce strefowania przestrzeni w srodowisku mieszkaniowym jest Funenpark
w Amsterdamie (Van der Putt, 2018, s. 156-164). Osiedle powstato na troj-
katnej dzialce poprzemystowe] o powierzchni 3,5 ha w sasiedztwie funkcjo-
nujace] linii kolejowej. Frits van Dongen, z biura de Architekten Cie odpo-
wiedzialnego m.in. za opracowanie wizji urbanistycznej, w zamknigtym kon-
kursie zaproponowal wprowadzenie zabudowy obwodowej wzdluz dwodch
krawedzi dziatki: od strony glownej ulicy Cruquiuskade 1 linii kolejowe;.
Obiekt ten, o dtugosci 550 metréw, stanowi barierg, m.in. od zrédia hatasu,
a jego liniowe uksztatltowanie 1 zaprojektowanie wigkszej liczby kondygna-
cji od strony wschodniej (linii kolejowej) pozwolity na ochrone wnetrza od
hatasu kolejowego. W obrebie dziedzinca powstata enklawa w formie
parku, w ktorym zaproponowano wille miejskie zaprojektowane przez roz-
nych architektéw. Budynek obwodowy, w ktorym znalazlo si¢ 305 miesz-
kan, od strony potudniowej, wzdtuz ulicy przy kanale, stanowi przedtuzenie
przestrzeni publicznej ulicy, poprzez usytuowanie w przyziemiu lokali ustu-
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Nalezy nie zapomina¢ o tym, ze wazng role majaca wptyw na zwiek-
szenie jakosci §rodowiska 1 osiggniecie harmonii moga mie¢ rowniez roz-
wigzania zapewniajace jedynie kontakt wzrokowy z terenami zielonymi.
Waznym elementem przyrodniczym w $rodowisku mieszkaniowym moze
by¢ rowniez woda, ktora moze pojawi¢ si¢ w formie przydomowych oczek
wodnych. Budynki mogg by¢ usytuowane na ladzie w pierwszej linii zabu-
dowy wzgledem nabrzeza i wody, ale by¢ od nich oddzielone bariera
urbanistyczng w postaci drogi dla samochodéw — wtedy mamy kontakt po-
legajacy gtéwnie na doznaniach wzrokowych.

Stosowane sa takze rozwiazania, w ktorych budynki sa potozone bez-
posrednio przy wodzie lub nawet na wodzie (Schoonschip) i takie ich usy-
tuowanie daje mozliwos¢ pelnego korzystania z zalety, jaka jest bliskos¢
wody, np. ochtody w upalne dni i mozliwosci cumowania todki do pomostu.

Roznorodnosé

Niezwykle wazng role w dazeniu do stworzenia harmonijnego $rodo-
wiska mieszkaniowego petni rowniez rdéznorodnos¢, ktora moze by¢ obser-
wowana pod wieloma wzgledami. Przejawia¢ si¢ moze w rozwigzaniach
fasad budynkdéw, a takze w ich uktadach funkcjonalno-przestrzennych, za-
projektowanych w sposob spelniajacy rozne oczekiwania uzytkownikéw
(Schneider-Skalska, 2012, s. 165-166). Zgodnie z zasadami zréwnowazone-
go rozwoju obserwuje si¢ jednoczesnie dazenia do osiggniecia rownowagi
spotecznej w srodowisku mieszkaniowym. Roznice w stylu zycia, zwycza-
jach i strukturze gospodarstw domowych wplywaja na powstawanie osiedli
mieszkaniowych 1 budynkéw mieszkalnych o roznej strukturze, zaréwno
jezeli chodzi o uktady funkcjonalno-przestrzenne mieszkan, jak i ich stan
wlasnosciowy.

W zespole Funenpark zaprojektowano mieszkania o réznej powierzchni
1 uktadzie funkcjonalno-przestrzennym. W budynku obrzeznym znajduja si¢
mieszkania jedno- lub dwukondygnacyjne dostepne z wewnetrznego koryta-
rza, ale rowniez te z niezaleznymi wejSciami z zewnatrz (znajdujace si¢ na
parterze lub pierwszej kondygnacji nadziemnej). W obrebie Funenpark,
odmienny, bardziej kameralny, charakter maja mieszkania zlokalizowane
w punktowych budynkach willowych — gtownie ze wzgledu na ich mniejsza
skale, a takze sgsiedztwo zieleni.

W Schoonschip powstaty mieszkania réznego typu, przeznaczone dla
indywidualnych witascicieli, natomiast pod wzgledem spotecznym zespét
stanowi enklawe. Pomimo otwartosci mieszkancow 1 ich checi edukowania
spoteczenstwa odnosnie rozwigzan dotyczacych zréwnowazonego rozwoju,
nie kazdy mogtby tu zamieszkaé, ze wzgledu na ograniczenia finansowe
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zwigzane z realizacja zatozenia. Natomiast w przypadku Eco-Viikki w ra-
mach osiedla zrealizowano mieszkania o réznej strukturze wlasnosciowe;:
zaréwno prywatne, jak i socjalne. Rozmieszczono je w obrebie wspolnych
klatek schodowych, nie ma tutaj podziatlu na budynki socjalne i z mieszka-
niami prywatnymi.

Podsumowanie

Osiagnigcie harmonii w $rodowisku mieszkaniowym jest ztozonym
zagadnieniem, ktére oméwiono na przyktadzie wybranych osiedli mieszka-
niowych. Kazde z nich jest inaczej usytuowane, inny jest kontekst jego oto-
czenia, a takze typologia zabudowy. Jednakze pomimo tych réznic mozna
wyodrebni¢ elementy wspdlne, ktore sa istotne dla osiggniecia harmonii.
Wazny jest aspekt spoleczny, poczucie wiezi migdzy mieszkancami, ktére
umozliwiaja im podejmowanie wspolnych dziatan i1 realizacje celéw (np.
Schoonschip). Prawidlowym kontaktom spotecznym bedzie stuzylo stoso-
wanie w poszczegdlnych zespotach rozwigzan zwigzanych z dostepnoscia
1 strefowaniem przestrzeni. Niezbedne dla kazdego jest obcowanie z natura,
ktoére moze by¢ realizowane poprzez zapewnienie glownie kontaktu wzro-
kowego (np. w Funenpark, gdzie wewnetrzny dziedziniec stat si¢ parkiem
wypelnionym zielenia) lub fizycznego, jak w przypadku osiedla Eco-Viikki,
gdzie mieszkancy otrzymali mozliwo$¢ uprawy ziemi w przydomowej prze-
strzeni wspodlnej. Nalezy rowniez zwroci¢ uwage na istotny element natury,
jakim jest kontakt z woda — w przypadku Schoonschip, gdzie domy zlokali-
zowano na wodzie. Jest on bezposredni, umozliwia korzystanie z kapieli,
a takze cumowanie todek do pomostow i korzystanie z transportu wodnego.

Zauwazy¢ nalezy rowniez, ze nie kazde, nawet najbardziej przemysla-
ne, nowe rozwigzanie w srodowisku mieszkaniowym spelni oczekiwania
mieszkancow pod kazdym wzgledem — osiedlu Schoonschip zarzuca si¢ je-
go ekskluzywnos¢, brak réznorodnosci charakterystycznej dla dzielnicy Bu-
iksloterham. Takze mieszkancy Eco-Viikki z niektorych rozwigzan sa za-
dowoleni w wigkszym stopniu, a z innych w mniejszym. W koficu osiagnie-
ciu harmonii moze stuzy¢ réznorodno$¢ stosowanych rozwigzan, poniewaz
srodowisko zamieszkania cztowieka powinno przede wszystkim spetniac
jego oczekiwania 1 potrzeby — a one mogg rézni¢ sie od siebie tak bardzo,
jak roznig sie od siebie poszczegolni mieszkancy.
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Selected aspects of the harmony of the housing environment

Abstract

The housing environment is an extremely important space in which every person
lives. For this reason, the way it is shaped plays an important role. Satisfying the
needs and expectations of residents is one of the objectives when designing resi-
dential complexes. Another one is to establish harmony in it, which can be
achieved in various ways. The social aspects of the housing environment, as well
as the need for diversity and experiencing nature are discussed using selected ex-
amples. The presented conclusions are based on literature and field studies. They
are also the result of an analysis of the possibilities and methods of achieving har-
mony in the housing environment.

Key words
harmony of place, housing environment, residential architecture
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Accademia dei Rampanti, Padova

Camillo Boito — architekt na drodze odkrywania pi¢kna
w sztuce dekoracyjnej

Streszczenie

Camillo Boito (1836-1914), syn wloskiego malarza Silvestra oraz polskiej hrabianki Jézefy
Radoliniskiej, jest jedng z najbardziej cenionych postaci w historii wloskiej kultury arty-
stycznej przelomu XIX i XX stulecia. Swoja rozpoznawalno$¢ zawdzigcza dzialalno$ci
w roli architekta, posiadajacego szerokie kompetencje w dziedzinie projektowania i kon-
serwacji zabytkoéw, profesora uniwersyteckiego, urzednika panstwowego, krytyka sztuki
oraz uzdolnionego literata. Jego zaslugi w obszarze przemian we wloskiej architekturze
oraz sztuce uzupelnia po dzi§ dzien miano twércy podwalin wloskiej szkoly konserwator-
skiej. Wplyw Boito na ksztaltowanie si¢ nowej ekspresji architektury w tworzacym si¢ za
jego zycia zjednoczonym panstwie wloskim, przejawial si¢ poprzez dziatalnos¢ dydaktycz-
ng oraz w roli projektanta architektury, czego liczne przyklady pozostawil zwlaszcza na
pénocy Wioch.

Prezentowane studium skupia si¢ na dwdch aspektach dotyczacych dzialalnosci Boita.
Chodzi o jego zainteresowanic ornamentyka w dawnych i nowo powstajacych budowlach
oraz konserwacja zabytkéw architektury, rozumiang przede wszystkim jako utrwalenie
wartosci artystycznej zabytku, nie tylko historycznej. Zdobienia, ktérymi si¢ interesowal
oraz te, ktoére sam projektowal, podkreslaly przynaleznos¢ architektury do danego cza-
su i migjsca, rozwijajac i dopowiadajac w wymiarze semantycznym ikonografi¢ istnicjace-
g0 czy tez nowo projektowanego obicktu. Jako przyklady mozna wskaza¢ na budowle
zaprojektowane lub konserwowane przez niego na terenie Padwy, takie jak: Palazzo delle
Debite, Museo Civico czy bazylika $§w. Antoniego.

Slowa kluczowe
Camillo Boito, Palazzo delle Debite, kaplica $w. Stanislawa w Padwie

Wprowadzenie

W XIX wieku, nie tylko we Wtoszech, wiele uwagi poswiecano sztu-
kom dekoracyjnym, uzytkowym 1 przemystowym. Wtasnie te formy arty-
styczne byly przedmiotem ozywionej debaty teoretycznej oraz wigzaly si¢
z podejmowaniem prob przetozenia krytycznej refleksji na praktyke opera-
cyjna, tym bardziej, ze w interesujagcym nas okresie nastapit rozwdj przemy-
stu, a co za tym idzie, rozpoczeto wytwarzanie przedmiotow na duza skale.
Na tle tych przemian otworzyta si¢ réwniez dyskusja na temat podstawo-
wych metod nauczania, przygotowywanych do wdrozenia w instytutach
1 szkotach artystycznych. Camillo Boito, ktorego fragment aktywnosci za-
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wodowe] zostanie przyblizony w niniejszym artykule, byt w Italii centralng
postacia tej debaty, a dodatkowo, na placach budowy przy praktycznej reali-
zacji projektow, wspolpracujac z wykonawcami roéznych specjalizacji, miat
okazje¢ udzielania konkretnych, praktycznych odpowiedzi.

Podstawowe dane o zyciu i karierze zawodowej

Camillo Boito (1836-1914), syn wloskiego malarza Silvestra Boito
oraz polskiej hrabianki Jozefy Radolinskiej, jest jedna z najbardziej cenio-
nych postaci w historii wloskiej kultury artystycznej przetomu XIX i XX
stulecia (fot. 1). Swoja rozpoznawalno$¢ zawdziecza dziatalnosci w roli
architekta, posiadajacego szerokie kompetencje w dziedzinie projektowania
i konserwacji zabytkéw, profesora uniwersyteckiego, urzednika panstwo-
wego, krytyka sztuki oraz uzdolnionego literata, a miano twoércy podwalin
whoskiej szkoty konserwatorskiej uzupelniaja, po dzis dzien, zastugi w ob-
szarze przemian we wloskiej architekturze 1 sztuce. W Polsce postac ta jest
stabo rozpoznawalna, cho¢ sporadycznie wymienia si¢ ja w kontekscie stu-
diow dotyczacych ochrony zabytkow!. Nawet fakt, ze ten uzdolniony i pra-
cowity architekt miat polskie korzenie niewiele zmienia, cho¢ nalezy odno-
towac, ze jego mtodszemu bratu Arrigowi Boito, uzdolnionemu libreciscie
poswiecono osobng monografie.

Poczatki kariery zawodowej Camilla Boita mozemy laczy¢ z rokiem
1856, kiedy mtody, bo dziewietnastoletni wowczas absolwent Akademii
Sztuk Pigknych w Wenecji 1 Studio Matematico, wydzialu matematycznego
Padewskiego Ateneum, na pierwszej z tych dwoch uczelni objat stanowisko
adiunkta w katedrze architektury. Wkrotce potem, bo juz w 1860 roku po-
wierzono mu stanowisko profesora architektury w stawnej Accademia di
Brera w Mediolanie. Boito prowadzil t¢ katedre az do 1 stycznia 1909 roku.
W tym samym czasie zostal rowniez rektorem tejze Akademii, pozostajac
na tym stanowisku az do $mierci.

! W literaturze polskiej na temat Boita nie znajdziemy wielu materialow. Kwestie stosunku
architekta do reliktow przeszlosci omowil Janusz Krawcezyk (Krawczyk, 2020). Wczesniej
posta¢ t¢ wspomnial Edmund Matachowicz (Matachowicz, 2007, s. 39 i 507). W czgsci
czwartej, stanowigcej wybdr tekstow, zamieszczono fragmenty pism architekta w prze-
kladzie na jezyk polski (s. 519-521). Krétkie informacje o Boito, jako teoretyku konser-
wacji, zawarl Waldemar Lysiak (Lysiak, 1972, t. 25, nr 1, s. 27 1 29). Pierwszym mono-
graficznym opracowaniem sylwetki wybitnego architekta i teoretyka konserwacji w jezy-
ku polskim jest rozdzial ksigzki po$wigconej polskiej kaplicy w bazylice $w. Antonicgo
w Padwie, autorstwa Elzbiety Barbary Lenart (Lenart, 2020).
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To Camillowi Boito przypisywany jest przechowywany w 1’ Archivio
Centrale di Roma dokument datowany na 1886 r., zawierajacy siedem punk-
tow programu tego pisma, ktorym kierowat w latach 1892-1911 (Pesando,
2009, s. 237-258), wielokrotnie publikujagc w nim swoje eseje. W tym miejscu
doda¢ nalezy, ze juz w mtodosci Camillo Boito dat si¢ poznac jako uzdol-
niony literat (Lenart, 2020, s. 25-26; Cinzia, 2014; Wojnicka, 1999, s. 63-
77), a jego umiejetnosci pisarskie pozwalaja umiesci¢ jego tworczos¢ lite-
racka na pozycji niezaleznej, wykraczajacej poza teksty o charakterze tech-
nicznym, pisane zwykle przez architektow 1 do nich kierowane. Lista publi-
kacji ksigzkowych autorstwa Boita oraz lista artykulow, esejow, wyktadow
publikowanych w periodykach, z jakimi si¢ zwiazal, jest dtuga i obejmuje
szerokie spektrum dziedzin, bo tez réznorodne sa zagadnienia poruszane
w pisanych przez niego tekstach. Na potrzeby niniejszego opracowania
wymienimy najwazniejsze publikacje Boita dotyczace bezposrednio sztuki
dekoracyjnej 1 stosowanej. Naleza do nich np. Ornamenti di tutti gli stili
classificati in ordine storico (Boito, 1881), I principi del disegno e gli stili
dell’ornamento ad un maestro novello (Boito, 1882) czy tez Arte utile (Boi-
to, 1894). Poglady, z jakimi si¢ identyfikowat, 1 koncepcje odnoszace sie do
aspiracji stworzenia nowego stylu architektury przedstawit szerszej pu-
blicznosci w publikacji z 1880 roku pt. Sullo stile futuro dell Architettura
Italiana®.

Realizacje artystyczno-projektowe Camilla Boito

Mozliwos¢ przetozenia teorii na praktyke operacyjng z udzialem tego
niezwykle aktywnego architekta wystepowata wiele razy 1 w wielu miej-
scach Wloch — czy to na placach budéw wizytowanych 1 nadzorowanych
przez niego, czy tez przy prowadzeniu prac w trakcie realizacji jego wila-
snych projektow. W niniejszym opracowaniu skoncentrujemy sie na kilku
przyktadach dotyczacych Padwy, najlepiej znanych autorce niniejszej roz-
prawy ze wzgledu na jej bezposredni udzial w opracowaniu programdéw
i udzial w konserwacji dziet Camilla Boita. Przyktady te prezentuja zarazem
bardzo istotne etapy w dorobku stynnego mediolanczyka.

Doskonatym egzemplum realizacji, gdzie z nowym projektem archi-
tektonicznym zwigzana byta konieczno$¢ wpisania go w kontekst zabudowy
historycznej przy réwnoczesnym zalozeniu poprawy estetyki kompleksu
budowli traktowanych jako calos¢, jest Palazzo delle Debite w Padwie.

2 Artykul Sullo stile futuro dell’Architettura Italiana stanowi wstep do inngj publikacji,
rowniez autorstwa Camilla Boito Architettura del Medio Evo in Italia... (Boito, 1872,
s. 755-773).
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Wiadze administracyjne miasta przez dtugi czas poszukiwaly wykonawcy
rozwigzania spetniajacego wiele, zdawatoby sie sprzecznych, zatozen restruk-
turyzacji dawnego wiezienia dla niewyptacalnych dtuznikow, znajdujacego
si¢ w niezwykle prestizowym miejscu, bo w samym centrum sredniowiecz-
nej dzielnicy Padwy, tuz przy reprezentacyjnym Palazzo della Ragione.

Projektant nie zawsze, a nawet prawie wcale, nie jest catkowicie nie-
zalezny w kreowaniu wiasnych rozwigzan, poniewaz zamawiajacy czgsto
wymusza realizacje swoich koncepcji, co zdarza si¢ rowniez wtedy, gdy
zleceniodawca jest instytucja czy urzad publiczny, ktory narzuca restrykcyj-
ne zasady ogdlne, np. w ramach wspolczesnych plandéw zagospodarowania
przestrzennego lub na etapie konkursu na projekt. W podobnej sytuacji zna-
lazl si¢ Boito jako autor projektu rekonstrukcji Palazzo delle Debite w Pad-
wie, kiedy to jego propozycja wyszta zwyciesko z konkursu ogloszonego
w 1873 roku przez wladze administracyjne miasta, wspomagane przez ko-
misj¢ konserwatorska. Ten sam urzad od dtuzszego czasu poszukiwat rozwia-
zania spelniajacego wiele zalozen, wynikajacych gléwnie z faktu, ze obiekt
mial stang¢ w prestizowym punkcie miasta. Intencjg administracji miejskiej
byto calkowite wymazanie smutnego wspomnienia wigzanego z dawnym
wiezieniem, powstalym niedlugo po wybudowaniu patacu della Ragione.
Nie chodzito zatem w tym wypadku o restrukturyzacje budynku, ktéry po
pozarze w 1538 roku — pomimo prac renowatorskich przeprowadzonych
w XIX wieku — przedstawiat sie mizernie 1 byt w bardzo zte; kondycji sta-
tycznej. Tak wigc w 1870 roku — przy udziale komisji konserwatorskiej (Se-
rena, 2000, s. 84) — zadecydowano o catkowite] rozbidrce starej konstrukeji
1 wybudowaniu od podstaw nowego obiektu. Jak juz wspomniano, w wyni-
ku ogloszonego w 1873 r. konkursu, wybrana zostata propozycja zaprezen-
towana przez Boita. Cho¢ zrealizowany projekt powtarza ciag portykow
charakteryzujacych wyburzony budynek i odwotuje sie¢ w swej dekoracji do
motywow XII-XV-wieczne] architektury, spotykanej zwlaszcza na terenie
Padwy 1 okolic, to jednak jego charakter jest daleki od surowosci $rednio-
wiecznego wigzienia, stanowigc racze] symbol bogactwa mieszczanstwa
konca XIX stulecia. Rownocze$nie uzewnetrznia synergie® i pozostaje w este-
tycznej symbiozie ze znajdujaca si¢ w jego sgsiedztwie siedzibg dawnego
sadu Palazzo della Ragione wzniesionym w latach 1218-1306 (fot. 3).

W s$wietle dzisiejszej teorii architektury jako ,,sztuki przestrzeni”, jest
przy tym dobra ilustracja idei integrowania $rodkéw technologicznych
z celami estetyki 1 etyki spotecznej. Realizacja catosci do dzis wskazywana
jest jako doskonaty przyktad , stylu boitowskiego” (Zucconi, 1997, s. 175).

* Synergia, ktora w tym sensie jest jedna z form emergencji w procesie powstawania prze-
strzeni architektonicznej. Por. (Durschke, 2010, s. 65-66).

297



Co prawda w poprzednim wieku, w czasie gwaltownego rozwoju przemy-
stu, elewacje budynku narazone byly na bezposrednie dziatanie wiatru, opa-
dow, mgiel 1 zanieczyszczen powietrza, przez co ulegly silnemu zabrudze-
niu 1 degradacji. Zniszczen elewacji zewnetrznych oraz wngtrz dopetnity tez
niezbyt silne, ale jednak wystepujace w tym okresie trzesienia ziemi. Tak
wiec patac delle Debite po ponad stu latach od ukonczenia jego budowy
zatracil swa pierwotng estetyke. Jednak prace budowlano-konserwatorskie
przeprowadzone w 2014 roku®, obejmujace m.in. stabilizacje konstrukcji
1 oczyszczenie powierzchni z grubych nawarstwien zabrudzen 1 tzw. ,,crosta
nera”, przywrocity budynkowi w pelni whasciwa statyke 1 jego oryginalny
charakter estetyczny. Znoéw wyraznie widoczne staly si¢ podzialy ptasz-
czyzn ceglanych i kamiennych, podkreslone misternie zdobionymi, ptasko-
rzezbionymi w jasnym kamieniu balustradami balkonow, fryzami, malowi-
dtami oraz wspartymi na bogatych kapitelach tukami, ktorych krzywizny
zwienczone sa azurowa attyka, a catos¢ — pomimo swych rozmiaréow —
sprawia wrazenie lekkosci. Oprécz kunsztownego wykonania nawet naj-
mniejszych detali, uwage zwraca roznorodnos¢ starannie dobieranych mate-
rialtdbw (Lenart, 2014b): zaprawy wapienne miejscami pokryte freskami,
cegla, drewno, marmur czarny, marmur biaty z Carrary, jasny zbity wapien
z Istrii 1 porowaty wapien z Vicenzy, szary tupek, metal. ROwniez wnetrza,
zwlaszcza ,piano nobile”, przeznaczone poczatkowo na biura administracji
miejskiej (Zucconi, 1997, s. 160), byly zdobione sztukateriami i dekoracja
malarskga. Staranno$¢ i dbatos¢ o kazdy szczegot staty sie z czasem jednym
z charakterystycznych elementow ulatwiajacych rozpoznawalnos¢ prac ar-
chitekta o polskich korzeniach (fot. 4).

Wedtug opinii wspotczesnych Camillowi Boito, dbatos¢ o funkcjonal-
nos$¢ 1 stosowanie podporzadkowanych im nowatorskich dla tamtego czasu
rozwigzan odno$nie projektowanej architektury stanowia kolejny wyroznik
jego pracy, doceniany réwniez przez wspotczesnych znawcoéw zagadnienia
(Bordogna, 2018, s. 432-437). Do pigkna opartego na proporcjach poszcze-
gblnych czeséci dotozy¢ mozemy kryterium pigkna praktycznego i odwotaé
si¢ do stéw Pietra Bembo, ktéry jeszcze w okresie renesansu twierdzit, ze
piekno to nic innego jak taska zrodzona z proporcji 1 wygody oraz harmonii
rzeczy — otwierajac tym samym droge do subiektywistycznych i partykular-
nych koncepcji pigkna.

4 Projekt i nadzor nad pracami prowadzilo studio architektoniczne DMA -associatis.r.1.
Za prace konserwatorskie odpowiedzialna byla Elzbicta Barbara Lenart (Lenart, 2014a).
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Boito, stosujac kryterium analogii historyczno-formalnej, zapropono-
wal, w miejsce nieakceptowanych przez niego nieoryginalnych elementow,
motywy dekoracyjne o charakterze gotyckim (fot. 8).

Zgodna z przyjeta wizja regotyzacji byta rowniez uwaga, jaka poswie-
cil nowym drzwiom wej$ciowym do bazyliki, zwlaszcza dotyczaca entraty
wypetniajacej gtéwny portal. Drzwi, brama jako przedmioty pelne symbo-
licznych znaczen, skupiajace na sobie uwage, sa czesto obiektami, ktore
otacza si¢ szczegolng troska, zwlaszcza, jesli idzie o wybdr odpowiednich
programow ikonograficznych i1 dekoracyjnych. Nie inaczej stato si¢ w przy-
padku wej$¢ do $wiatyni padewskiej dedykowanej sw. Antoniemu. Mi-
strzowsko odlane w brazie skrzydta gléwnego wejscia oraz bocznych zdobig
ornamenty nawigzujace do ikonografii taczonej ze sw. Antonim i jego zako-
nem oraz wizerunkami innych swietych franciszkanskich (fot. 9-11).

Niezwykle istotnym dla bazyliki byla rowniez zaproponowana przez
Boita w 1893 r. rekompozycja ottarza Donatella. Pierwsze projekty ukazuja
idee zgrupowania w jednym miejscu rozproszonych przez stulecia we wne-
trzu bazyliki dziel Donatella, tworzacych pierwotnie jedng catos¢ — ottarz
gtowny!®. Samo przygotowanie propozycji poprzedzone zostalo gruntow-
nymi studiami sztuki Donatella oraz badaniami archiwalnymi prowadzony-
mi zarowno przez samego Boita, jak 1 przez wspotpracujacych z nim archi-
wistow (Puppi, 1991, s. 126-128, 149-156).

Chociaz prace przy projektowaniu ottarza gtownego obejmowaly za-
stosowanie nowego ornamentu zdobigcego poszczegodlne jego elementy oraz
przedmioty do niego przynalezne, to jednak ta rekompozycja, ktérag Boito
okreslal jako ponowne potaczenie zachowanych na terenie bazyliki dziet
Donatella, wzbudzata ogromne zainteresowanie z innego jeszcze powodu
niz sama sztuka dekoracyjna. Wywotata bowiem ozywiong dyskusje zarow-
no o6wczesnych autorytetéw, jak i opinii publicznej, ze wzgledu na proble-
matyke zwigzang z zabytkiem, jego konserwacja 1 uzytkowaniem. Dyskusja
ta zreszta przeciagneta sie poza czasy zwigzane z pracami Boito i trwa do
dzisiaj. Bylo to tym bardziej zrozumiate, ze rzecz nie tylko dotyczyta tak
wazne] 1 budzacej liczne emocje — od religijnych do artystycznych — swiaty-
ni oraz dziet wybitnego rzezbiarza i tworcy stylu renesansowego w rzezbie,
ale tez nowe] kreacji zaproponowanej przez autora rygorystycznych norm
postepowania konserwatorskiego z 1883 r.!! Dziesie¢ lat pozniej architekt
musiat zmierzy¢ si¢ z zadaniem przywrocenia formy oltarza w przesztosci

19 Ottarz, ktory powstal okolo 1450 roku, zaczeto demontowaé w 1579 .

1 Chodzi o dokumenty zaprezentowane w 1883 roku przez Boito i zaaprobowane przez IV
Kongres Inzynierow i Architektéw Wiloskich, ktore ochrzczono pdzniej mianem Pierw-
szej Karty Konserwatorskiej (Prima Carta di Restauro).
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catkowicie zdemontowanego, w sytuacji, kiedy jego poszczegdlne elementy
byly rozproszone, a slady lokalizacji trudne do ustalenia, gdy brakowato
archiwalnych dokumentacji rysunkowych 1 pisemnych (Crova, 2017, s. 59-
61). Warte odnotowania jest powotywanie si¢ przez Boita w dyskusji nad
zasadami dotyczacymi konserwacji i restauracji pomnikéw przesztosci na
analogie z bliskg mu literaturg. Jak pisal: pragnat je ,.czyta¢ bez skrotow,
uzupehien czy przeredagowan”!2. Bez troski o szczegot, zarowno ten, ktory
odnosi si¢ do warstwy historycznej, jak rowniez ten, bedacy swiadectwem
swoiste] partycypacji obiektu w procesie historycznym, niemozliwe jest
odczytanie sensu dziela, czyli, jak powiedzieliby$my dzisiaj, jego wewnetrz-
nej struktury. To ona nadaje porzadek dzietu 1 pozwala lepiej odkrywac jego
warstwe filologiczng zasadzajaca sie¢ w gruncie rzeczy na tym, ze rozumie-
nie cztowieka realizuje si¢ zawsze w jakims$ jezyku z calym bagazem cha-
rakterystycznych dla niego odniesien symbolicznych 1 habitualnych.

Aranzacja Polskiej Kaplicy w bazylice §w. Antoniego w Padwie

Aranzacja kaplicy $w. Barttomieja zaadaptowanej na Polskg Kaplice
narodowa poswiecong §w. Stanistawowi!®, nalezy do dziatah podejmowa-
nych w koncowym etapie przygotowywania bazyliki do obchodéw rocznicy
jej patrona. Godnym przypomnienia jest to, ze w czasie powstawania tej
kaplicy podzielona przez zaborcow Polska nie widniata na mapie Europy.
Fakt, ze Boito poprzez osobistg ingerencje we wszystkie wybory struktural-
ne i dekoracyjne pos$wiecit tak wiele uwagi'* miejscu, gdzie zgromadzié
miano pamiagtki dotyczace Polski i Polakow, jest zrozumialy ze wzgledu,
na wspomniane wyzej, polskie pochodzenie architekta. Mial on wptyw nie
tylko na program ikonograficzny i wybor artysty realizujacego freski'®, ale
takze zarezerwowal sobie role projektanta nowego oftarza'®, wyposazenia

12 (Boito, 1893, s. 7-8) przeklad M. Koscianska, cyt. za: (Krawczyk, 2020, s. 102).

13 Wybor kaplicy nie byt przypadkowy, bowiem od XVI w. znajdowal sie w niej monument
nagrobny Erazma Kretkowskiego zmarlego w Padwic w 1558 r. z wyrytym epigramem
autorstwa Jana Kochanowskiego.

14 Zaangazowanic Boita w aranzacje Kaplicy Polskiej podkre$lila Francesca Castellani.
Zob. (Castellani, 2000, s. 139).

1% Freski namalowal Tadeusz Popiel. ArA, Serie 24 — Carteggio otto-novecentesco (1856-1968),
Cat. I, cl. I, n. 17 (p. 197-198), fasc. 24.2181: , Dipintura cappella polacca” (zapis czar-
nym atramentem wspélczesng rekq), adnotacja Tadeusza Popicla: 1897.09.18-1900.08.25;
fasc. 3, 4, 5. Zob. (Kowalczyk, 2009, s. 225-230; Castellani, 2000, s. 137).

16 ArA, Serie 24 — Carteggio otto-novecentesco (1856-1968), Cat. IIl, cl. I, n. 17 (p. 197-
198), fasc. 24.2182: , Altare cappella polacca, San Stanislao™ (zapis oldwkiem podznicjsza
r¢kg): dwie koncepcje projektowe Camilla Boito dotyczace oltarza: 1899.10.07-
1902.10.28.
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w postaci sprzetow liturgicznych!”, a takze projekt pierwszej kraty zamyka-
jacej wejscie do Kaplicy Polskiej'®. Dbatosé o kazdy szczegot, rozpoczyna-
jaca si¢ od etapu projektowania, po realizacje poszczegélnych elementow
wystroju, $wiadczy tez o pasji i duzej znajomosci historycznych form deko-
racyjnych. W oltarzu wspdtistnieja elementy w stylu pdéznogotyckim, takie
jak: wyszukane dekoracje obramien, sploty ostrotukéw mensy, nawiazujace
do stylu nordycko-niemieckiego skrecone kolumienki goérnej czesci na-
stawy czy renesansu, takie jak: arabeski w tle arkadek na antepedium czy
maureski w predelli i u podstawy ottarza'®. W ornamentyke predelli wkom-
ponowane zostaly herby Polski i Rusi Kijowskiej. W archiwaliach, oprocz
rysunkow, znajdujemy tez listy 1 szkice uzupelnione o informacje z okresle-
niem materialow, jakie powinny zosta¢ uzyte do wykonania. Analiza fak-
tycznego zastosowania kamieni, z jakich oltarz zbudowano, potwierdza
konsekwencje w realizacji przyjetych zalozen, nawet w wypadkach, gdy
pozyskanie wybranych surowcéw wigzato si¢ z trudnosciami. Wykonany
z wielu gatunkow bialych i kolorowych marmurow oltarz jest miejscowo
ztocony 1 polichromowany (Lenart, 2011, s. 2-7).

Zaprojektowana przez Boito polichromowana 1 zlocona zelazna krata,
pierwotnie zamykajaca kaplice od strony ambitu, byta uzupelnieniem pro-
gramu ikonograficznego malowidel §ciennych. Rowniez ona dowodzi, jak
duza wage architekt przyktadal do aspektu dekoracyjnego (Kowalczyk,
2009, s. 253-255; Gia, 2020, s. 142-144) — fot. 12.

Struktura architektoniczna kraty oparta jest na prostokatnych podzia-
tach, a wpisana w nig ornamentyka nawigzuje do stylu wczesnego renesan-
su z wlaczonymi elementami gotyku. Na tle ornamentalnych azurowych
fryzow znalazly si¢ herby: Polski, Rusi Kijowskiej oraz polskich miast.
W gomy fryz wkomponowane zostaly napisy w jezyku polskim, bedace
aktami strzelistymi, w ktérych zawarto aluzje do walki o niepodlegtos¢
(fot. 13).

7 ArA, Serie 24 — Carteggio otto-novecentesco (1856-1968), Cat. IlI, cl. 1, n. 17 (p. 197-
198), fasc. 24.2179: ,Candellieri, tabelle, cartegloria delle cappelle absidiali San Giu-
seppe ¢ San Stanislao (polacca), 1898-1902” (zapis otdéwkiem pézZniejsza r¢ka):
1898.02.05-1901.04.07.

18 ArA, Serie 24 — Carteggio otto-novecentesco (1856-1968), Cat. IIl, cl. I, n. 17 (p. 197-
198), fasc. 24.2183: ,,Cancelli delle cappelle absidiali San Giuseppe ¢ San Stanislao (po-
lacca)” (zapis oldéwkiem pdzZniejsza reka): 1899.05.06-1900.07.20.

1 Dokladny opis ikonograficzny oltarza oraz szczegblowe informacje na temat jego po-
wstawania znajduja si¢ w artykule Jerzego Kowalczyka. Zob. (Kowalczyk, 2009, s. 247-
253). Por. uwagi w artykule Marii Beatrice Gia (Gia, 2020, s. 139-142).
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odniesienia wszystkich prowadzonych wywodow. Decyzja o tym, czy co$ jest
piekne, sprowadza kwestie oceny estetycznej do podmiotu, ktory charaktery-
zuje sie odpowiednim przygotowaniem do odbioru tego, co podlega ocenie.
Wychowanie w okreslonym $rodowisku, w ktorym otoczenie pozwala na
archiwizowanie w umysle form, detali, wpisujacych sie w catosciowe obrazy
osadzone w miejscach posiadajacych swoja historig, stanowi siatke odniesien
pozwalajacych nie tylko lepiej przyswoié to, co nowe jako znane i przez to
akceptowalne. Jesli obiekt pojawia si¢ w okreslonym historycznie czasie,
automatycznie jego ocena estetyczna bedzie zwigzana z mozliwoscig zaak-
ceptowania zmiany w otoczeniu, w ktorym wczesniej nie istniat. Na jego
istnienie wplywa zatem bardzo mocno to, co znajduje si¢ w jego sgsiedztwie.
Tym samym, komunikacyjny wymiar istnienia obiektu zalezy bardzo mocno
od tego, w jaki sposob i1 do jakiego stopnia jest w stanie wej$¢ w dialog z oto-
czeniem. Droga, jaka obrat Boito, polegata na tym, ze zmudne studia nad hi-
storig miejsc, obiektow, detali odbywane w archiwach, pozwalaly mu na
przywotanie, odtworzenie i zaproponowanie catego szeregu rozwigzan odwo-
tujacych sie znaczeniowo do tego co znane, ale jednoczesnie skupialy w sobie
rozne elementy, tworzace ze soba czytelng catos¢. Efekt czytelnosci polegat
tu na grze pomiedzy wzorcem ideowym a detalem, ktory ten wzorzec mate-
rializowat nie powodujac odrzucenia, ale akceptacje.

Semantyczna konstrukcja ,,architektura zjednoczonych Wtoch” odnosi
warto$ciowanie do kategorii idei, ktorych nosnikiem moze by¢ architektura.
Stad tez sama forma, czy tez tak ulubione przez Boita detale, w potaczeniu ze
sobg stanowity tekst, czytelny na roznym stopniu przygotowania estetyczne-
go. Dzigki temu, pozwalata 1 pozwala mieszkancom Wtoch w duzej czgsci do
dzi$, na odbidr tego co postrzegane jako wiasne, bo mocno osadzone w opo-
wiesci o przesztosci, gdzie architektura przywoluje mit wielkosci wlasnego
panstwa 1 jego supremacje artystyczno-kulturowa. Stad wynikaly wybory
Boita, polegajace na zwroceniu sie¢ w kierunku architektury powstatej w okre-
sie, kiedy literatura i osiggnigcia cywilizacyjne panstw Potwyspu Apeninskie-
go oddziatywaly na cata Europe. Architektura, ktora stworzyl, detale, ktore
projektowat, w koncu aranzacje wnetrz, jakie proponowat, stanowity swoisty
zapis historii opisany za pomocg innych niz stowa srodkéw wyrazu. Komu-
nikacyjnie jednak, tak skondensowany przekaz spetnial t¢ sama role, co opo-
wies¢ o kulturze narodu poszukujacego w pigknie nie tylko poczucia jedno-
sci, odkrycia wlasnej tozsamosci, ale takze przyjemnosci z bycia w otocze-
niu uznawanym i odczuwanym jako pigkne.
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(s. 197-198), fasc. 24.2179: , Candellieri, tabelle, cartegloria delle cappelle ab-
sidiali San Giuseppe ¢ San Stanislao (polacca), 1898-1902” (zapis oléwkiem
pézniejsza rgka): 1898.02.05-1901.04.07.

29. Padova, Basilica del Santo, Archivio Antico della Veneranda Arca del Santo,
Serie 24 — Carteggio otto-novecentesco (1856-1968), Cat. 111, cl. I, n. 17 (s. 197-
198), fasc. 24.2183: , Cancelli delle cappelle absidiali San Giuseppe ¢ San Sta-
nislao (polacca)” (zapis oléwkiem pdzniejsza reka): 1899.05.06-1900.07.20.

Camillo Boito — an architect on the way of discovering beauty
in decorative art

Abstract

Camillo Boito (1836-1914), the son of the Italian painter Silvester and the Polish
countess Jozefa Radolinska is one of the most valued character in the history of
Italian artistic culture at the turn of the 19™ and 20™ centuries. He owes his recogni-
tion to his activity as an architect with extensive competences in the field of de-
signing and conservation of monuments, as well as a university professor, a public
officer, an art critic and a talented writer. Apart from his contribution to the chang-
¢s in Italian architecture and art, he is currently known as the founder of the Italian
conservation school. Boito’s influence on shaping a new style of architecture in the
united Italy that was being created during his lifetime. It could be observed in his
teaching activities and in the role of an architecture designer, of which he left nu-
merous examples, especially in the north of Italy.

The presented study focuses on two aspects of Boito’s activity. It is about his inter-
est in ornamentation in old and newly erected buildings and in the conservation of
architectural monuments, understood primarily as preservation of the artistic value
of a monument, not only the historical one. The ornaments he was interested in and
the ones he designed emphasised the belonging of architecture to a given time and
place, developing and supplementing the iconography of the existing or newly
designed object in a semantic dimension. The examples are the buildings in Padua,
designed or maintained by him, such as Palazzo delle Debite, Museo Civico or the
Basilica of St. Anthony.

Key words
Camillo Boito, Palazzo delle Debite, chapel of St. Stanislaus in Padua
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Szklo artystyczne jako istotny element skladowy architektury
definiujgcy charakter wewnetrznych przestrzeni publicznych
i przestrzeni miejskich

Streszczenie

W artykule oméwiono wplyw indywidualnych kompozycji ze szkla artystycznego na calo-
sciowy odbidr charakteru i pigkna architektury, wnetrz i1 przestrzeni publicznych. Te uni-
kalne interwencje, zaprojektowane specjalnie dla konkretnego miejsca, przy wspolpracy
artysty z architektami i inwestorami, wplywaja na sposéb odbioru przestrzeni poprzez mo-
deracje wielu czynnikéw, takich jak: $wiatlo, kolor, faktura, odbicia itp. Odpowiednie okre-
Slenie parametréw wyjsciowych i zaprojektowanie kompozycji ze szkla artystycznego daje
mozliwo$¢ zmiany percepcji przestrzeni, stworzenia poczucia harmonii i przekazania sym-
bolicznego przestania poprzez szklane dzieto. Studia przypadku przedstawiono na podsta-
wie wybranych projektow i realizacji autorstwa pracowni Archiglass.

Slowa kluczowe
szklo artystyczne, pigkno w architekturze, symbolika w architekturze, percepcja przestrzeni

Wstep

Zatozeniem artykulu jest przedstawienie projektow przestrzennych ze
szkla artystycznego w przestrzeni publicznej miasta oraz w architekturze
wnetrz, w celu analizy ich sktadowych w zestawieniu z potencjalnym
wplywem na jako$¢ tych przestrzeni, odbior charakterystyki estetycznej
1 przekaz symbolicznych lub historycznych wartosci.

Architekt Ewelina Wozniak-Szpakiewicz w swoje] rozprawie doktor-
skiej opisuje wplyw zdarzen architektonicznych na przestrzen publiczng
wspotczesnego miasta (Wozniak-Szpakiewicz, 2013). Definiuje takie rodza-
je zdarzen jak: plastyczne — dotyczace sztuki w przestrzeni publicznej, prze-
strzenne — z pogranicza sztuki 1 architektury oraz stricte architektoniczne.
Odbiorca zdarzen w przestrzeni publicznej jest przypadkowym widzem/ob-
serwatorem, ktory w odroznieniu od muzealnego goscia, odkrywa sztuke
w warunkach codziennych w sposéb niecelowy, naturalny. Projekt szklane-
go palatium Mieszka I 1 jego zony Dobrawy na Ostrowie Tumskim w Po-
znaniu, wystawia przechodnia na dzialanie zamierzone przez artyste 1 cala
grupe projektowa, w celu wywotania refleksji, przekazania niedostownej
informacji 1 zainicjowania wtasnych poszukiwan, pozwalajacych na odkry-
cie historii.
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Obecnos¢ szkla artystycznego we wspotczesnej architekturze i prze-
strzeni miejskiej jest zjawiskiem coraz czestszym (Lipowicz-Budzynska,
2012). Forma i rodzaj zaproponowanego rozwigzania artystycznego znacza-
co wptywa na charakter odbieranej przestrzeni. Szklana kompozycja moze
nada¢ funkcje 1 nastro] wnetrzom, stanowi¢ ich identyfikacje wizualna, rea-
lizowa¢ zadanie wyjatkowej iluminacji lub wywoltywac uczucia i poruszaé
wyobrazni¢ odbiorcy. Przedstawiony proces projektowy ,,szklanych meteo-
row” w Srebrnej Gorze ukazuje prace nad osiggnieciem zamierzonych efek-
tow wizualnych, majacych na celu wdrozenie powyzszych zatozen.

Piekno i charakter architektury

W celu okreslenia wplywu kompozycji szklanych na odbior charakte-
ru 1 pigkna architektury przyjrzyjmy sie poczatkowo préobie opisania tychze
parametréw dotyczacych przestrzeni. Definicja piekna, zaleznie od poszu-
kiwanego zrodta, moze by¢ bardzo szeroka. Encyklopedyczny opis przed-
stawia piekno jako: ,,pozytywna wartos¢ estetyczng” lub wrecz ideal este-
tyczny, historycznie uksztattowany 1 spoltecznie utrwalony, przyjety w danej
epoce jako obowiazujacy kanon tworczosci artystyczne)” (,,pickno” — Ency-
klopedia PWN, brak daty). Na przestrzeni czasu obserwowano rézne pode;j-
scia do tematu piekna w architekturze. Architekt Janusz Bana$ z Instytutu
Projektowania Architektonicznego Politechniki Krakowskiej opisuje kryte-
rium piekna w kontekscie architektury jako istotne i decydujace w kwestii
jej ksztattu 1 formy (Banas, 2007). Piekno architektury moze zaleze¢ od od-
powiednich proporcji, uporzadkowania, fadu, ale réwniez odzwierciedlaé
dobro, duchowos¢ czy prawde. Wedlug Tomasza z Akwinu do uzyskania
pieckna niezbedna jest miedzy innymi integralno$¢, a zatem pieknym jest
caly uktad elementéw, sktadajacych sie i budujacych catos¢ obiektu.

Mirostaw Bogdan w artykule Pigkno formy i odpowiedniosci w archi-
tekturze opisuje sktadowe funkcji, formy i konstrukcji w architekturze oraz
okresla nadrzedno$¢ piekna formy lub funkcji w zaleznosci od rodzaju
obiektu (Bogdan, 1992). I tak, dla obiektow o wyraznym jezyku symbolicz-
nym, pigkno formy stanowi czynnik pierwszoplanowy. Wyr6znia on pojecie
piekna klasycznego od pigkna romantycznego. To drugie jest picknem
znacznie szerszym, niedotyczacym juz jedynie odpowiednich proporcji czy
sztywnych regul, ale opartym na silnym uczuciu, przezyciu, wyobrazni, ta-
jemniczosci 1 symbolice.

Kwestie subiektywnego 1 chwilowego odczucia pigkna w architekturze
porusza prof. Konrad Kucza-Kuczynski, przedstawiajac refleksje z trzech
przebytych wydarzen (Kucza-Kuczynski, 2007). Pierwsze z nich generuje
piekno w zwyklej chatupie, dzigki wtasnym wspomnieniom autora z dziecin-
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stwa. Drugie, to piekno ukazane w architektoniczne] scenerii, dzigki obecno-
sci tajemniczej nieznajomej, ktora wizualnie wplywa na odbior przestrzeni.
Na trzecie doznanie pickna sktada si¢ poznanie niesamowitej architektury
wnetrza zabytkowej bazyliki, wspomagane przez piekno liturgii i towarzysza-
cych okolicznosci, przektadajace sie na piekno catego Torcello w Wenecji.

Z jednej strony zatem przemawia stynne de gustibus non est disputan-
dum (Encyklopedia PWN, brak daty) czy stwierdzenie David’a Hume, ze
,,kazdy umyst postrzega inne pigkno” (Strozewski, 2002), z drugiej pojawia-
ja si¢ natomiast konkretne proby zdefiniowania i opisania pigkna. Marcin
Napiorkowski w kwartalniku architektonicznym ,,Rzut” prezentuje kilka
koncepcji takiego opisu (Napiorkowski, 2015). Definicje rozpoczynaja pro-
porcja i stosownos¢, zgodne z wczesniejszymi przytoczeniami, ale rozwija
je rowniez zaskoczenie jako zrodto piekna scharakteryzowane przez Umber-
to Eco w Historii piegkna (Eco, 2012). Element pigkny to taki, ktory zmusza
do poszukiwania, angazuje 1 ostatecznie nagradza dociekliwego odbiorce.
Zrodtem piekna moze by¢ zatem obiekt oryginalny, niepowtarzalny, ktory
wzbudza zainteresowanie dzieki zastosowaniu réznorodnych srodkéw wy-
razu plastycznego (Wala, 2009). Kolejnym sposobem postrzegania pigkna
jest wiedza, bedaca kluczem do odczytywania przezy¢ estetycznych (Wyso-
kinski, 2015). Odbiorca z wigkszym zasobem do§wiadczen estetycznych jest
w stanie spostrzec piekno w szerszym zakresie. Stymulowac te doswiadcze-
nia moze zaréwno bezposrednio edukacja, ale réwniez znajomos¢ kultury,
tradycji 1 historii, czy obcowanie z roznymi dziedzinami sztuki — malar-
stwem, fotografia, poezja czy architekturg.

Elementem bezposrednio zwigzanym z pigknem w architekturze byt
historycznie ornament. To jego obecnos$¢ uzupelniata charakter pigkna. De-
koracje uwypuklaly przestrzenno$¢ ptaszczyzn, ich tekstury i indywidualny
wyglad. Zestawienie kontrastowe i1 kolorystyczne podkreslato swiattocien
i bryle obiektu (Kijewska, 2015). | Otoczenie pozbawione tekstury, barwy
czy ornamentu moze by¢ wrecz wykorzystane jako forma kary, czego przy-
ktadem jest podejscie do projektowania wiezien na przestrzeni dziejow”
(Salingaros, 2006). Wspoétczesnie role ornamentu przejmuje minimalistycz-
ny detal, kunszt wykonania, tekstura i prawda materialu. Ornament czesto
nie jest juz punktowym elementem dodanym do konstrukcji obiektu, ale
stanowi jego prawdziwg ,,skore”, budujac jego indywidualny charakter.

Szklo artystyczne w przestrzeni publicznej — Poznan

Zdarzeniem przestrzennym z pogranicza sztuki 1 architektury jest arty-
styczna interwencja w przestrzeni miejskiej, dotyczaca realizacji projektu
ekspozycji zabytkowych reliktow architektury w Poznaniu. Geneza projektu
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sigga roku 1999, kiedy to zespot archeologdw pod kierownictwem prof.
Hanny Kocki-Krenz z Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza dokonat nie-
tuzinkowego odkrycia reliktow palatium Mieszka 11 jego zony Dobrawy na
Ostrowie Tumskim w Poznaniu, bezposrednio przy kosciele Najswigtszej
Marii Panny in summo (Koc¢ka-Krenz, 2003). Odkryty obiekt, zgodnie z do-
tychczasowymi badaniami, to pierwsza 1 gtowna siedziba pierwszego wtad-
cy Polski, a przylegajaca od wschodu kaplica patacowa z absyda to pierwsza
chrzescijanska budowla w panstwie Piastow (Za 2-3 lata w Poznaniu
ekspozycja pozostalosci palatium Mieszka I, Nauka w Polsce, 2016). Rezy-
dencja ksigzeca miata forme zblizong do prostokata zalozonego w osi pot-
noc-potudnie (fot. 1) o wymiarach okoto 11,80 metra na ponad 27 metrow
(Kocka-Krenz, 2010). Szerokos¢ obwodowych scian obiektu dochodzita do
1,30 metra, a materiatem budulcowym byl kamien tamany w ptytki, spajany
grubg warstwa zapraw (Kécka-Krenz, 2015).

Sposob ekspozycji reliktéw odkrytego wczesnopiastowskiego pala-
tium pozostawat zagadnieniem niezmiernie trudnym. Architekt Dominik
Przygodzki z Instytutu Historii Architektury i Konserwacji Zabytkow Wy-
dziatu Architektury Politechniki Krakowskiej im. Tadeusza Kosciuszki we
wspotpracy z Wojewodzkim Konserwatorem Zabytkéw w Poznaniu przed-
stawil wstepng analize mozliwosci ekspozycji architektonicznych obiektu
(Przygodzki, 2014). Jak zauwaza ,,warto$¢ naukowa, historyczna, edukacyj-
na i kulturowa stawia palatium z kaplicg na poznanskim Ostrowie Tumskim
w rzedzie najwazniejszych zabytkdéw architektury doby wczesnopiastow-
skiej”. Tak istotny obiekt zastuguje na odpowiednig ekspozycje, choc stan
zachowania autentycznych elementow oraz sposob utozenia wzgledem ist-
niejacego kosciola Najswietszej Marii Panny nie pozwala na bezposrednie
odkrycie substancji oryginalnej (ryc. 1).

Catkowite ukazanie oryginalnego obiektu nie bylo mozliwe z kilku
wzgledow. Przede wszystkim podziemng ekspozycje uniemozliwia stan
fundamentéw kosciota NMP, ale problem stanowi rowniez mozliwos$¢ poz-
niejszego zabezpieczenia obiektu (Zakorczono renowacje kosciola NMP na
Ostrowie Tumskim, 2020). Niemniej jednak, przy obecnych mozliwosciach
technicznych oraz materialowych, nalezato znalez¢ nietypowy i nowatorski
sposdb na pokazanie tego historycznego zatozenia.

Rozwigzaniem takim byta catosciowa inwestycja pod nazwa ,, Tu si¢
wszystko zaczelo — ekspozycja swiadectw poczatkow panstwowosci polskiej
na Ostrowie Tumskim w Poznaniu” realizowana przez Miasto Poznan we
wspotpracy z Archidiecezja Poznanska (Za 2-3 lata w Poznaniu ekspozycja
pozostalosci palatium Mieszka 1, Nauka w Polsce, 2016). Na inwestycje
sktadato si¢ zarowno wyeksponowanie obiektu wokol kosciota NMP, jak
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Skupiajac sie na mozliwie obiektywnych aspektach analizy pigkna, je-
go obecnosci doszukaé sie mozemy w glebokiej symbolice i skomplikowa-
nej tajemniczosci, poruszajace] wyobraznie odbiorcy dziet. Instalacja prze-
strzenna palatium, poprzez indywidualne szklane rozwigzanie materiatowe,
zmienna jest wizualnie w zaleznos$ci od pory dnia i nocy, kata padania §wia-
tta naturalnego 1 sztucznego, czy perspektywy i ruchu odbiorcy. Wielowar-
stwowa symbolika niesie niebezposredni przekaz. Zawarte cytaty, ktore po-
srednio tlumacza role, uktad, pochodzenie i datowanie prezentowanego
obiektu historycznego, stanowia warto$¢ dodang instalacji. Zaangazowanie
widza do poszukiwania odpowiedzi 1 zacheta do interakcji wptywa na ja-
ko$¢ odbierania catej przestrzeni. Nagradzany odkryciem kolejnych infor-
macji, zaszytych wizualnie w grafice 1 intelektualnie w zawitosci tekstow
historycznych, czynny obserwator poznaje stworzone zdarzenie przestrzen-
ne 1 jego znaczenie dla kultury, historii 1 dziedzictwa narodowego. Pigkno
manierystyczne przejawia si¢ w prowokacji do przemyslen i w niedopowie-
dzeniach, zaré6wno znaczeniowych, jak i formalnych, ktére stymuluja do
refleksji. Wprowadzony kolor, tekstura i w jej efekcie $wiattocien bryt
szklanych generuja wspotczesny ornament, ktéry ma uzupelniajgcy charak-
ter dla pigkna architektury i przestrzeni. Dla do$wiadczonego odbiorcy in-
stalacja jest droga, ktora przez poszczegolne elementy sktadowe pokazuje
mu atrakcyjnos$¢ formy 1 funkeji, nawigzujac do znanej mu historii istnienia
wcezesnopiastowskiej budowli w tym miejscu. Dla ciekawego widza, zain-
spirowanego poszukiwaniem informacji przestrzen staje si¢ labiryntem, kto-
ry wraz z dostgpnymi pomocami i wskazowkami prowadzi go do centrum
przezy¢ estetycznych i inspiruje do dalszego odkrywania wiedzy historycz-
nej 1 architektoniczne;j.

Kompozycja szklana Srebrne meteory realizuje symboliczny 1 tajemni-
czy charakter poprzez wizualne nawigzanie do ukladow mieniacych sie
gwiazd. Pobudza umyst swa dynamiczng i zmienng formg, ocieplajac nastroj
whnetrza pulsujacym $wiattem. Sciana z pozoru sprawia wrazenie plaskiej,
monolitycznej, kamiennej powierzchni. Przy blizszej obserwacji jednak
ukazuje sie ptaskorzezba formy, dopelniona reliefem przestrzennego szkta
z lustrzanym odbiciem, zmienng teksturg i kolorystyka. Zmniejszajace sie
natezenie $wiatta naturalnego, uruchamia glebie §wietlng kompozycji i od-
dziela material potprzezierny odlewow szklanych od petnych powierzchni
kamiennych. W oczach amatora astronomii instalacja poruszy wyobraznig
i pozwoli odnies¢ ten obiekt fizyczny do zjawisk wystepujacych na niebie.
Ornament ukaze si¢ w precyzji 1 detalu wykonania, zaskakujacej barwie
oraz kontrascie materialowym.
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Piekno romantyczne obu prac zaobserwowa¢ mozna poprzez whasci-
wosci indywidualne rgcznie formowanego odlewanego kolorowego szkla.
Niepowtarzalne bryly szklane podlegaja ciagle] zmianie, w zalezno$ci od
momentu 1 kata obserwacji, generujac ciagle zaciekawienie widza, przez
obiekt, ktorego wczesniej nie spotkat.

W ideologii japonskiej wabi-sabi pigknym jest obiekt posiadajacy
swoja histori¢, naznaczony patyna czasu (Roguski, 2015). Wraz z biegiem
lat szkto reliefowe, jako material naturalny, zabrudzi si¢, powierzchnie
krzywe si¢ spatynuja, w miejscach odstonietych tekstura zostanie wyblysz-
czona 1 wyslizgana, a we fragmentach przystonigtych zmatowieje. Taki
efekt uzupetni catos¢ zatozenia i wkomponuje instalacje na state w otaczaja-
cq przestrzen.

Uwagi koncowe

Przestrzenna instalacja artystyczna Palatium na Ostrowie Tumskim
w Poznaniu, sktadajaca si¢ z niemal 200 elementow szklanych o tacznej
wadze ponad 13 ton, wkrétce zostanie przekazana do uzytku. Ponowna ana-
liza 1 weryfikacja wplywu tego zdarzenia plastycznego w przestrzeni pu-
blicznej na odbiorce, po pelnym udostgpnieniu obiektu i cigglym jego funk-
cjonowaniu, pozwolitaby potencjalnie na przypisanie mu jeszcze szerszej
definicji piekna, dzigki mozliwosci obserwacji interakcji i zaangazowania
przypadkowych widzéw z precyzyjnie zaprojektowanym obiektem (Woz-
niak-Szpakiewicz, 2013). Analogicznie, kompozycja wewngtrzna Srebrne
meteory prezentuje wcigz otwarty potencjal badawczy w kwestii analizy
wplywu na charakter estetyczny architektury wnetrza, poprzez mozliwg sy-
mulacje udostepnienia przestrzeni szerszej publice.
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Architectural glass art compositions as significant components
defining the character of public interiors and urban spaces

Abstract

The article discusses the influence of individual glass art compositions on the over-
all perception of the character and beauty of architecture and public spaces. These
unique interventions, explicitly designed to the given location and with the artist’s
collaboration with architects and investors, affect how people experience space by
influencing many variables such as light, colours, textures, and reflections. The
appropriate definition of the parameters and design of the architectural glass art
compositions gives the possibility to alter the perception of space, creating the feel-
ing of harmony and communicate the symbolic message behind the work a case
study based on selected projects that were designed and implemented by Archi-
glass studio.

Key words
glass art, beauty in architecture, symbolism in architecture, perception of space
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Streszczenie

Artykul koncentruje si¢ na suprematyzmie Kazimierza Malewicza, ktdry charakteryzuje si¢
pojeciem nicobicktywizmu, ktére stalo si¢ synonimem rosyjskicj awangardy. Byl artysta,
ktoérego wrazliwos¢ i filozofia uksztaltowane zostaly przede wszystkim poprzez bezposred-
nic doswiadczenie, ekscytacje i refleksje malarsky. Estetyka nicobicktywna w pierwszej ko-
lejnosci ukazala si¢ jako podstawowa natura sztuki, a nastgpnic zostala podniesiona do uni-
wersalnej esencji ontologii i kosmologii. Obrazy Malewicza, ktérych tlo z poczatku bylo
czarne, podzniej wiclobarwne, a na koficu biale, maja istotny zwigzek z ikonografig prawo-
stawng pod wzgledem teoretycznym, teologicznym i estetycznym. Rozwijajac substancjalng
geometri¢ ikony, stworzyl postmodernistyczng architekturg wykorzystujaca formy fraktalne.
Malewicz twierdzil, ze socjalizm byl ostatnim przejawem modernizmu. W takim razie
kolejny etap wymagalby odejscia od sztuki obiektywnej na rzecz niecobicktywizmu. Zapo-
wiadana przez rosyjskich artystéw i filozoféw epoka postmodernistyczna wywolala nowe
tendencje w ikonolatrii, ktére czynia suprematyzm poczatkiem dokonujacego si¢ odnowie-
nia. Odpowiada to przemianie pamicci w zakresie sztuk, ktore w istotny sposob odnosz3 si¢
do problematyki ikonograficznej. Zachodzace woéwczas zmiany w rosyjskim socjalizmie
podkreslaja wielkie znaczenie projektu o charakterze estetyczno-politycznym.

Slowa kluczowe
ikonografia, rosyjska awangarda, suprematyzm, niecobicktywizm, geometria fraktalna,
architektura, epoka postmodernistyczna

Wprowadzenie

Pitagoras jest znany jako pierwszy uczony, ktory zastosowal grecka
koncepcje kosmosu, w celu wyjasnienia wszechswiata. Przypuszcza si¢ jed-
nak, ze odnosi si¢ on przede wszystkim do gwiazdzistego firmamentu, po-
niewaz termin ten wywodzi si¢ od czasownika oznaczajgcego ,,wyposazac”
lub ,,zdobi¢” (Coomaraswamy, 2007). Lacinskie stowo ornament ma po-
dobne pochodzenie!. Choé przypisuje mu si¢ znaczenie elementu dekora-

! Coomaraswamy (2007) zwrocil uwage, ze ornament lub dekoracja jest integralng czesécia
dziela sztuki, a nic modniarstwem, jak to uwazano w pdznej epoce modernizmu. facin-
skie slowo ornare pierwotnie oznaczalo ,,wyposazy¢”, ,,urzadzi¢”, ,,zaopatrzy¢ w rzeczy
niezbedne”, podczas gdy w X VI wicku Cooper mowil o ozdobach lub zdobieniach statku,
a Malory o ornementys of an aulter. Podobnie slowo décor jest powigzane ze stowami
decorous lub decent (ktére oznaczaja: ,stosowny do charakteru lub czasu, micjsca
i okazji”), jak roéwniez ze stowem decorum (ktdre oznacza: ,,to, co jest stosowne™).
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cyjnego, to kryje sie w nim roéwniez uniwersalne znaczenie. Pod tym wzgle-
dem kosmologia generuje pierwotny jezyk, ktory jest zbiezny z kodem ge-
netycznym lub symbolika matematyczng. Jest swiadectwem §wiadomej pa-
migci konstytuujacej czas i historie.

Zainteresowanie ornamentami zmieniato si¢ z kazda nowa epoka. Sta-
rozytno$¢ klasyczna zepchneta je na margines. Pomimo tego, cywilizacja
grecka zrodzita trzy warianty stylistyczne — dorycki, jonski 1 koryncki —
a rzymska przejeta od Grekow prawie wszystkie modele, ale tylko w celach
dekoracyjnych. W $redniowieczu formy zdobnicze powrocily za sprawa
dziet ikonograficznych. Koncepcja ikony przyjeta rzeczywista forme idei
ornamentu w jego uniwersalnym znaczeniu (Milovanovi¢, 2013). W epoce
modernizmu taka koncepcja zostata odrzucona na rzecz obiektywnego reali-
zmu. Jednak epoka postmodernistyczna, ktorej skupieniem byta wspolcze-
sna nauka, przywrdcita zainteresowanie takze kosmologig 1 ikonografia
(Toulmin, 1983).

Korzenie mysli postmodernistycznej splotly si¢ z rewolucja w mate-
matyce 1 innych naukach $cistych na poczatku XX wieku (Tasi¢, 2001).
Zbieglo sie to z powrotem ikony w Rosji, co zaowocowato ruchem awan-
gardowym, ktory nalozyt sie na ruch kubistyczny i futurystyczny (Pellegri-
naggio, 2018). Uderzajace podobienstwo rosyjskiej awangardy z ikonogra-
fig wskazuje na cigglos¢ pamieci, na ktérej opiera si¢ postmodernizm (Spira,
2008). Takiej przemianie pamigci odpowiada koncepcja estetyki wschod-
nioeuropejskiej (Milovanovi¢ 1 Vujovié, 2019).

Nie ma wiarygodnego zrodla, ktére datoby odpowiedz na pytanie,
kiedy zaczela sie rosyjska awangarda. Pozostaje pogodzi¢ si¢ z przekona-
niem, ze punktem zwrotnym bylo pojawienie si¢ suprematyzmu w 1915
roku, ktore zbieglto si¢ z kluczowymi wydarzeniami w $rodowisku nauko-
wym 1 politycznym. W tym sensie manifest suprematyzmu Kazimierza Ma-
lewicza, prezentujacy program sztuki nieobiektywnej, uznaje si¢ za po-
wszechnie akceptowany ruch awangardowy (Patkun, 1978). W tym samym
roku opublikowano og6lna teori¢ wzglednosci Alberta Einsteina, ktéra oka-
zuje si¢ mie¢ znaczenie dla wyjasnienia estetyki wschodnioeuropejskie;j.
Ikonografia dotyczy dynamicznej substancji malarstwa, ktéra odpowiada
zakrzywionej przestrzeni kosmologii relatywistycznej (JKerun, 1970). Stu-
diujgc geometri¢ ikony, Pawet Florencki stworzyt teorie sztuki czasoprze-
strzennego kontinuum (®@nopenckwuii, 2010). Zaktada ona fundamentalng
koncepcje pola, na ktorej opiera si¢ ogolna teoria wzglednosci (Nakowv,
1975). Klemena Antonowa (2010) stwierdza ponadto, ze czas jest regula,
ktora nadaje porzadek sztuce malarskiej, ktora nadaje znaczenie obecnosci
w ikonie. Milovanovi¢ 1 in. (2016) rozwingli jej koncepcje w zakresie geo-
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metrii fraktalnej 1 fizyki uktadéw ztozonych. Aby wyjasni¢ przemiang pa-
migci, w artykule zastosowano taka metodologie.

Zwolennicy awangardy uwazali rewolucje artystyczne i spoteczne za
wspotzalezne procesy tego samego kontinuum. Dlatego artysci i krytycy
czesto opisywali rewolucje pazdziernikowa jako kontynuacje procesu rewo-
lucyjnego zapoczatkowanego przez kubizm i futuryzm (Erjavec, 2015). Ma-
lewicz, jak wiekszos¢ awangardystow, uwazal, ze przejawow tego mozna
byto dopatrzy¢ sie w ruchu artystycznym, poniewaz oba ruchy byly orga-
nicznie nieuchronne. Prébowal wyjasnié, ze awangarda realizowata w sferze
artystyczne] idee gloszone przez socjalizm i1 rewolucj¢ (Mujymkosuh, 1998).
W rzeczywistosci jednak, identyfikujac utylitaryzm 1 tendencje do obiek-
tywne] satysfakcji, ujawnil ten sam charakter ideologii totalitarnych, co
oznaczato, ze rewolucja byta triumfem obiektywnego realizmu. Mozna
stwierdzi¢, ze socjalizm nie wyeliminowatl tego systemu, a jedynie go roz-
wingl, bedac w najlepszym razie jego ostatnim etapem. W koncu zdatl sobie
sprawe z tego, ze jego program byl nieosiggalny w przypadku socjalizmu.
Mozna go bylo osiagna¢ tylko poprzez suprematyzm, ktéry powinien nasta-
pi¢ pozniej (Malewitch, 1962). Czy wskazat przez to na epoke postmoderni-
styczna, ktéra zbiegla si¢ ze zmianami w socjalizmie rosyjskim? — jest to
pytanie, ktore zacheca do interpretacji estetyki wschodnioeuropejskiej w ka-
tegoriach pamigci postmodernistycznej.

Rosyjska awangarda i ikonografia. Kosmologia nieobiektywna

Awangardowi arty$ci Rosji osiagneli dojrzatos¢ w swojej profes;ji
w latach 1910-1914, wtasnie wtedy, gdy na nowo odkrywano architekture
koscielng 1 malarstwo ikon, dzigki dziatalnosci kolekcjonerskiej 1 kurator-
skiej takich mecenasow jak Nikotaj Lichaczow, Ilja Ostrouchow i Stepan
Riabuszynski oraz dzieki analizie naukowej krytykoéw sztuki, takich jak Igor
Grabar 1 Nikolai Punin, a takze serii wystaw w Moskwie 1 Sankt Petersbur-
gu, ktére zwrdcity uwage opinii publicznej na przedmioty uzytku koscielne-
go. Ponadto, wielu awangardowych artystéw rozpoczynato swoja kariere
jako malarze ikon lub seminarzysci: Pavel Filonov, Filip Maliavin, Pavel
Korin i Vladimir Tatlin ksztalcili si¢ jako malarze ikon; Boris Kustodiev,
Aristarkh Lentulov 1 Viktor Vasuetsov byli studentami akademii teologicz-
nych. Wielu z nich bylo rowniez zwigzanych z ruchem neonacjonalistycz-
nym w latach 1880-1890 w Abramcewo, gdzie Elizaweta 1 Sawwa Mamon-
tow promowali artystow, aby dowartosciowaé tradycje rzezbienia w drew-
nie, haftu i malowania ikon. Abramcewo, ktore znajduje si¢ zaledwie kilka
kilometrow od Zagorska, byto miejscem artystycznego i duchowego schro-
nienia dla wielu mlodych artystoéw, m.in. Michaita Niestierowa, Wiktora
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Wasniecowa 1 Konstantina Juona, z ktorych niektorzy wspierali prawostaw-
ny renesans fin de siecle w Rosji, a pozniej, na poczatku lat 20. XX wieku,
przyczynili sie do odrodzenia Zagorska jako osrodka religijnego 1 intelektu-
alnego pod przewodnictwem Pawla Florenskiego. Koncepcja odwrdconej
perspektywy, ktora opisal Florenski, tworca teologii energii ikony, jest wg
Klemeny Antonowej (2010) jej cecha definiujaca. Tworzy ona swoisty sys-
tem, zbiezny z uksztaltowanym w okresie nowozytnym linearnym trybem
perspektywy (Y cnenckuii, 1970)2.

Rosyjska awangarda zaczeta si¢ w petni manifestowa¢ poprzez prymi-
tywizm, ktory rozpoczat si¢ okoto 1908 roku. Koncepcje francuskiego kubi-
zmu 1 wloskiego futuryzmu przenikaly jednoczesnie do Rosji, co okazato sie
kluczowe dla stylu awangardowego (Mujymkosuh, 1980). Prymitywizm
odwotywat si¢ do tradycji sztuki ludowej, ikonografii bizantyjskiej 1 szki-
cow dzieciecych, ktadac nacisk na spontanicznos¢ 1 bezposrednios¢, ktore
pierwotnie byly zwiazane ze Wschodem. Dla rosyjskich awangardystow
byto to zasadniczo zjawisko narodowe, biorac pod uwage, ze Wschod 1 Ro-
sja byly nierozerwalnie zwigzane ze sobg od czasu inwazji Tatarow
(Typbeukoj, 2012) — ale tez 1 wczesnie]. Nowoczesne formy sztuki wyewo-
luowaly z bizantyjskich, ktére czerpaly ze sztuki ormiansko-gruzinskiej.
W ten sposob estetyka wschodnioeuropejska zakonczyta pelny cykl, ukazu-
jac pierwotne znaczenie impresji artystycznej (Illesdyenxo, 1913)°. Podsta-
wowga linig impresji jest dynamika substancjalna, ktora sprawia, ze formy
nie pozostaja w stanie obiektywnym, ale wzoruja si¢ na dziele. W zwigzku
z tym, koncepcje futurystyczne i kubistyczne padly na podatny grunt Rosji,
ktéra poznata juz dynamiczng istot¢ malarstwa.

W suprematyzmie malarstwo tworza momenty energicznych nut, co
odpowiada kosmologii nieobiektywnych energii (Lomac & Pandrta, 1978).
Wedlug Malewicza kategoria obiektywnosci jest catkowicie zwigzana z poje¢-
ciami praktycznos$ci, uzytecznosci 1 utylitarnosci, ktore odpowiadaja przy-
musowi, konieczno$ci 1 ograniczeniu, ktore sa wyrazem ludzkiej natury.
Nieobiektywizm jest wyrazng i niemozliwa do wyeliminowania sprzeczno-
scig. Z tego powodu definiuje si¢ go poprzez stosowanie przeciwstawnych
poje¢ w repulsywnych kategoriach, ktére wskazujg, czym nie jest lub czego

Awangardysci uwazali ikonografi¢ za przejawy sztuki prymitywnej, ktéra daje mozli-
wos¢ zmiany perspektywy. Henri Matisse wyrazil podobny entuzjazm podczas swojej
podrézy do Moskwy i Petersburga w 1911 r.: ,Ikona jest bardzo interesujacym typem
malarstwa prymitywnego. Nigdzie nic widzialem takiego bogactwa kolorow, takiej czy-
stosci, tak bezposredniej ekspresji. To najlepsza rzecz, jaka Moskwa ma do zaoferowa-
nia” (Bowlt, 2008, s. 147-148).

Cézanne, Gauguin i Rousseau odegrali wazng rolg w sztuce rosyjskiej, poniewaz sklaniali
si¢ ku wschodnim tradycjom i formom.
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nie ma (Mujymkosuh, 1998)* Malarz wyznacza koncepcje nie zgodnie
z elementarng rzeczywistoscig, do ktorej nawigzuje, ale zgodnie z niezalez-
nym od obiektu do§wiadczeniem substancjalnym (Hakos, 1995). Uwolnie-
nie przez nieobiektywizm reprezentuje stan najwyzszy odpowiadajacy poje-
ciu pola mierzonego w jednostkach dynamicznych, ktére uwidacznia istnie-
nie wynikajace ze stanu najwyzszego (Nakov, 1975).

Niezaleznie od tego, co artysta probowat przedstawic, jego ptotno i tak
pozostanie powierzchniag. Wynika z tego, ze kazda sztuka, takze ta, ktora
jest reprezentatywna, jest zasadniczo nieobiektywna — mimo to, wielu z ar-
tystow wykorzystuje ja do afirmacji i propagowania ideologii nieartystycz-
nych. Pojecie reprezentacji postrzega si¢ jako bedace w sprzecznosci z sama
rzeczywistoscig. Sztuka suprematystyczna dazy do uwolnienia substancjal-
nej rzeczywistosci, ktora poteguje jej manifestacje w stanie pierwotnym i na
koncu eliminuje wszelkie przypadki malarstwa obiektywnego. Taka zasada
jest nie tylko artystyczna, ale uniwersalna — wniosek z tego, ze istota malar-
stwa jest istotag kosmologii. Suprematyzm ma tendencj¢ do ujawniania bez-
posredniej percepcji, ktéra Malewicz czesto okreslal jako manifestacje
wzniostego Nic (Malewitch, 1962).

Jesli przyjaé, ze mistycyzm przemienia istnienie podczas bezposred-
niej percepcji poprzez wyeliminowanie wszystkiego, co posrednie, wowczas
Malewicza mozna uzna¢ za mistyka (Nakov, 1977). Pierwotna esencja jest
przez niego definiowana jako Nic. Ukazuje w ten sposdb, ze nie jest to
ani jednostka, ani mnogos¢, co odpowiada apofatycznej koncepcji Tréjcy
(JTocku, 2003)°. Ponadto wskazywat na trdjsktadnikowa zasade doskonato-
sci, ktora tworzy kazda nieforme, nieosobowos¢ 1 nielegalnos¢ (Manesuy,
1993a)°. Jego zdaniem w Starym Testamencie nie skupiano sie na sztuce

4 Termin ,,nicobicktywny” wymyslil Andrej Biely (1907), ktory uzyl go do opisania tego,
co jego zdaniem bylo mozliwa $lepa uliczka dla sztuki.

> Nawet obyczaje Europy Wschodniej, ktore obecnie prawie calkowicie odbiegaja od tra-
dycji prawoslawnej, zachowuja tendencj¢ do rozpatrywania kosmosu w aspekcie eklezjo-
logicznym. Takie motywy istnicja w filozofii religijnej Vladimira Solovyova, w ktdrej
kosmiczny mistycyzm Jakoba Bohme, Paracelsusa i Kabaly przeplata si¢ z socjologicz-
nymi koncepcjami Fouriera i Augusta Comte’a. Odnajdujemy je takze w eschatologicz-
nym utopizmie Fiodorowa, w chilialistycznych tendencjach chrzescijanstwa spolecznego,
wreszcie w sofiologii Sergicja Bulgakowa, ktéra uwazana jest za nieudana eklezjologie.
Dla tych uczonych koscidl jest polaczony z koncepcja kosmosu, ktora jest zdepersonali-
zowana. Pod tym wzgledem suprematyzm jest podobny. Ponadto jego celem jest rady-
kalne odnowienie estetyki wschodniocuropejskiej na poczatku XX wieku.

Malewicz nawiazuje do jezyka rosyjskiego — w ktérym cyfra trzy (mpoiixa) jest podstawa
kilku niezwykle waznych sléw: uporzadkowal (cmpoii), zorganizowaé (ycmpotimu),
zrujnowaé (pacmpoiimu) — zastanawiajac si¢, dlaczego porzadek sugeruje potrojenie,
a nic podwojenie czego$. Czy kultura, w ktorej dominuje trdjkrotnosé, jest jedyna istnie-

6
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wlasnie dlatego, ze nie osiggni¢to w niej nieobiektywizmu. Mojzesz
w Ksiedze Wyjscia szukat ziemi obiecanej 1 dlatego byt daleki od bycia
nieobiektywnym. Dopiero Chrystus uzupetnit prawo mojzeszowe mowiac:
,,JKrolestwo Boze jest posrod was” (Manesu, 1993b).

Malewicz nawigzuje w ten sposob do kwestii ikonograficzne), wiazac
jego filozofie sztuki z energetyczng teologia ikony. Uwaga ta jest kluczowa
dla wyjasnienia rosyjskiej awangardy pod wzgledem jej ciagtosci. Bylo to
przywrdcenie estetyki wschodnioeuropejskiej, oparte] na prawostawiu. Ob-
raz Czarny kwadrat na bialym tle, ktory umiejscowiono w specjalnym miej-
scu w rogu przeznaczonym dla ikony, pokazal, ze takie miejsce nie powinno
pozostaé puste (ryc. 1)”. Dla Malewicza bylo to co$ znacznie wiekszego niz
sztuka — byl to wzor, z ktérego wywodzity sie wszystkie struktury po-
wierzchni 1 objetosci. Jego architektura wyrosta catkowicie na fali malar-
skich energii suprematyzmu (Xapuwujes, 1988). Nieustannie cieszyla go
rozmaitos¢ znaczen ikony suprematystycznej, ktora zachowuje atmosfere
kultu sakramentu, podobnie jak to bylo w przypadku Tetraktysu wywyzsza-
nego przez pitagorejczykow (Lomac & Padrta, 1978)8.

jaca kultura, ktérej prawo uksztaltowalo wszelkie istnienic? Czy to tylko zwykly zbieg
okolicznosci i czy mozna uznaé, ze istnicje jednoczesnie kultura, w ktdérej dominuje pig-
ciokrotnos¢ lub siedmiokrotnos¢? Ta sama regula dotyczy slowa Pierestrojka (Ilepecm-
poitixa), ktdre odnosi si¢ do przebudowy socjalizmu rosyjskiego.

7 Malewicz dodat, ze uwaza swoj kwadrat za brame objawienia (Nakov, 2010).

& Malewicz byl uciele$nieniem duchowos$ci w najwyzszym tego stowa znaczeniu, twier-
dzac, ze to wlasnie jego metoda odrdézniala go od nicobicktywnych malarzy za granica
(Xapyujes, 1988). W tym wzgledzie rozwazamy jego uwage na temat przeobrazenia ko-
Sciola, ktéra uwaza si¢ za krytyke wspolczesnego ikonoklazmu. Obraz koscielny jest
znicksztalceniem wizerunku Boga, ktdry jest zakopany pod warstwami falszywego prze-
pychu. Maskuje si¢ go abstrakcja, kunsztem i wypracowang wlasna idealizacja, ktdra jest
zlepkiem nienaturalnych kombinacji. Nowy kosciol powinien zrzuci¢ wszystkie okltadki
Ewangelii, aby zachowa¢ boskie Zogos nieskalanym niczym czyste ziarno. Malewicz
wskazuje na tamanie chleba rekoma, czyn, ktdry pozostaje nicodlacznie zwigzany
z Chrystusem, a ktoéry powinien ukazywaé pierwotny zwigzek z ziemig. Rytual lamania
chleba i picia wina w kosciele nabiera jednak charakteru obicktywnego, niedopuszczal-
nego, strasznego, a nawet paskudnego, wulgarnego i haniebnego (Mamesn, 2010b). We-
dlug Malewicza istnigje zwigzek migdzy chlebem i ziemig. Suprematyzm us$wiadamia
0 zwiazku z ziemig, ale calkowicie zmienia architekture jej obicktdw, scalajac je w dy-
namiczne monolity ukladu planetarnego (Manesuu, 1920). Czarny kwadrat jest odniesie-
niem do ci¢zaru ziemi — czterech zywiolow, ktore tworza kosmos — a biel emanujaca
z glebi czyni go nicobiektywnym. Geometryczna redukcja kubizmu i oderwanie od jakie-
gokolwick referencjalizmu shuzg temu, by wskaza¢ nie tylko to, ze powstal we wlasnej
niewspoélmiernosci, ale takze, ze staje si¢ zmystowym przywrdéceniem milczacej nicosci,
ktdra jest nicosiggalnym zroédlem istnienia (Siena, 1978). Jest on odpowiednikiem fesse-
ry, tzn. elementu tworzacego mozaike, ktdéry wykorzystuje sic w podstawowej technice
ikonografii bizantyjskiej (Betancourt, Taroutina, 2015). Pod tym wzgledem, ornament
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Pod tym wzgledem cigglos¢ estetyki wschodnioeuropejskiej zaobser-
wowano rowniez w socjalizmie 1 postsocjalizmie (Spira, 2008). Kiedy woj-
ska niemieckie wkroczyly do Moskwy w czasie II wojny §wiatowej, samo-
lot z Kazanskg Ikong Matki Bozej trzykrotnie okrazyt miasto (ryc. 11)**. Ta
rytualna procesja w powietrzu towarzyszyta upadkowi armii hitlerowskiej.
Epoka postmodernistyczna wywotata pewne nowe tendencje w ikonolatrii
(Huxossckaja, 2013)%°, ktore czynia suprematyzm poczatkiem dokonujacego
si¢ odnowienia. Odpowiada to przemianie pamieci w zakresie sztuk, ktére
w istotny sposob odnosza si¢ do kwestii ikonografii (Yates, 1966). Cato-
sciowa synteza hartowana w piecach tradycji mistycznej nie podlega zad-
nemu partykularyzmowi estetycznemu czy naukowemu, a tym bardziej
etycznemu czy religijnemu (Menennua, 2013). Geometria substancjalna, do
ktérej sie odwotuje, przenika roznorodnos¢ zycia (ryc. 12).

Podsumowanie

Suprematyzm Kazimierza Malewicza charakteryzuje koncepcja nieo-
biektywizmu, ktéra stata si¢ synonimem rosyjskiej awangardy. Nieobiek-
tywna estetyka suprematyzmu w pierwsze] kolejnosci wylonita sie jako
podstawowa natura sztuki, a nastgpnie zostatla podniesiona do poziomu
uniwersalnej esencji ontologii i kosmologii. Obrazy Malewicza, ktérych tto
z poczatku bylo czarne, pozniej wielobarwne, a na koncu biale, maja istotny
zwiazek z ikonografia prawostawna pod wzgledem teoretyczno-teologicz-
nym 1 estetycznym. Istotnymi elementami ikonografii, ktore zostaty w zwigz-
ku z tym oméwione, sg: perspektywa, kolorystyka i geometria. Rozwijajac
substancjalng geometri¢ ikony, Malewicz stworzyt postmodernistyczng ar-
chitekture wykorzystujacg formy fraktalne. Zaprzecza ona statycznosci ma-
terii ze wzgledu na dynamike substancjalng, co czyni go osoba odpowie-
dzialng za catkowitg rewolucje w projektowaniu architektonicznym.

21 W kalendarzu Kosciola prawostawnego 22 pazdziernika (czyli 4 listopada wg kalendarza
gregorianskiego) to $wigto Kazanskiej Ikony Matki Bozej, ktére upamigtnia wyzwolenie
Moskwy spod polskiej okupacji w 1612 roku. Od 2005 roku, w tym dniu réwniez obcho-
dzi sic w Rosji Dzien Jednosci Narodowej, ktOry zastapil Dzien Wielkiej Socjalistycznej
Rewolucji Pazdziernikowej, a takze posocjalistyczny Dzien Pojednania i Porozumienia —
oba swictowano 25 pazdziernika (7 listopada).

2 Wspdlczesne relacje poszerzyly domeny niektorych ikon. Matka Boska Krzewu Goreja-
cego uznawana jest za opickunke strazakdéw, sw. Mateusz Apostol zostal patronem
urzednikéw podatkowych i bankierdw. Swiety Eliasz Prorok jest opiekunem armii po-
wietrznodesantowej, a $wigta Wielka Meczennica Katarzyna armii rakietowych, prawdo-
podobnie dlatego, ze pierwsza wicloprowadnicowa wyrzutni¢ rakiet nazwano Katiusza —
ze wzgledu na popularng wojenng piosenke Michaila Isakowskiego.
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Malewicz twierdzil, ze socjalizm byt ostatnim przejawem moderni-

zmu. W takim razie kolejny etap powinien wymaga¢ odejscia od sztuki
obiektywnej na rzecz nieobiektywizmu. Zapowiadana przez rosyjskich arty-
stow 1 filozofow epoka postmodernistyczna wywotata nowe tendencje
w ikonolatrii, ktore czynig suprematyzm poczatkiem dokonujacego sie od-
nowienia. Odpowiada to przemianie pamigci w zakresie sztuk, ktore w istotny
sposdb odnosza si¢ do kwestii ikonografii. Zachodzace wdwczas zmiany
w rosyjskim socjalizmie ukazuja wielkie znaczenie projektu o charakterze
estetyczno-politycznym.
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Postmodern memory. A study on aesthetics of the Eastern Europe

Abstract

The focus of this paper is on the Kazimir Malevich’s suprematism, which is char-
acterised by the concept of non-objectivity that has become a synonym for the Rus-
sian avant-garde. He was an artist whose sensibility and philosophy was primarily
developed through an immediate experience, excitement, and reflection of painting.
Non-objective acsthetics emerged for the first time as a basic nature of art, then it
was raised to the universal substance of ontology and cosmology. Starting from the
black, going through the coloured, and ending with the white scenery, the paintings
of Malevich wiceld a significant relation to the Orthodox iconography in respect
of its theory as well as theological and aesthetical background. While developing
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a substantial geometry of the icon, he came up with the postmodem architecture
rendered by fractal forms.

Malevich claimed that socialism was the last instance of modernism, whereby the
next stage would require abandoning the objective art in favour of non-objectivity.
The postmodern era, announced by Russian artists and philosophers, has raised
novel tendencies of iconolatry which make suprematism a prototype of the restora-
tion that is taking place. It corresponds to an update of the memory in terms of arts
that substantially relate to the iconographic issue. A coincidental transition towards
the Russian socialism demonstrates the great significace of an aesthetico-political
project.

Key words
iconography, Russian avant-garde, suprematism, non-objectivity, fractal geometry,
architecture, postmodern era
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Wola mocy w architekturze. Inspiracje Nietzscheanskie

Streszczenie

Po przedstawieniu swej interpretacji greckiej tragedii, w ktorej wspdldziataja apollinskos¢
i dionizyjsko$¢, Nietzsche koncypowal calo$ciowa teori¢ sztuki, w ktorej zasadnicza role
odgrywa wola mocy. Coraz bardziej pociagala go tez idea architektury jako sztuki tworzo-
nej z woli mocy 1 obejmujacej najwyzsze dazenia czlowicka. Mozna przyjaé, ze w prze-
strzeni architektonicznej apollinisko$¢ jest picknem, a dionizyjskos$¢ jest wzniosloscia. Oba
zywioly dialektycznie syntetyzujg si¢ w postaci woli mocy bedacej najpoteznicjsza forma
zywiolowosci. Wlasnie ona powoluje do zycia wielky sztuke, ktéra wspiera czlowicka
W jego przeobrazaniu si¢ w nadczlowieka. Aby ta przemiana ontologiczna doszla do skut-
ku, obickt architektoniczny musi by¢ micjscem dajacym czlowickowi mozliwo$¢ odsunig-
cia si¢ od zgielku $wiata 1 swobodnego rozmyslania nad soba w perspektywie wiecznosci.
Zadaniem, a wlasciwie szczegdlnym powolaniem, architekta jest projektowanie odpowied-
nich obicktdw, ktore spelnialyby Nietzscheanskie kryteria wielkiej sztuki budowania.

Slowa kluczowe
architektura, pickno, wznioslos¢, Nietzsche, apollinskos$¢, dionizyjskos¢, wola mocy

Wprowadzenie

Estetyka Nietzschego wykracza poza dobrze znang wyktadnie greckiej
tragedii, odwotujaca sie do zywiotowosci apollinsko-dionizyjskiej. W obre-
bie zagadnien dotyczacych sztuki znajduja si¢ tez wazkie rozwazania na
temat procesu tworczego w ujeciu fizjologiczno-psychologicznym. W poz-
nej fazie tworczosci Nietzschego centralng idea filozoficzng stata si¢ wola
mocy, ktorej dzialanie rozciaga sie na cala sfere estetyki. W niniejszej roz-
prawie zamierzam wykaza¢, ze mysliciel ten koncypowal teori¢ wielkiej
sztuki na fundamencie swej wczesne] teorii estetycznej i ze istotne znacze-
nie ma w niej architektura. Postaram si¢ réwniez przedstawi¢ cele przyswie-
cajace projektowaniu obiektow, ktore odpowiadaja tej wizji architektury
jako sztuki obejmujacej catoksztalt zywotnych spraw (nad)czlowieka.

Wstepne zalozenia Nietzscheanskiego projektu architektonicznego

W swym pierwszym dziele Narodziny tragedii Nietzsche postuzyl sie
pojeciami apollinskosci 1 dionizyjskosci. W opinii tego filologa klasycznego
i filozofa, apollinsko$¢ dominuje w plastyce 1 epice, natomiast dionizyjskos¢
w muzyce 1 liryce. W greckiej tragedii zywioly te sa tak mocno wymiesza-
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ne, ze czasem nie sposob ich rozroézni¢ albo wydaje sie, ze jeden z nich wy-
stepuje w roli drugiego. Niemniej tragedia narodzita si¢ z ducha muzyki i —
jak Nietzsche dodaje — ,muzyka Apollina byta dorycka architektonika
w dzwigkach” (KSA 1, 33). Apollinsko-dionizyjskie wspotdziatanie przy-
czyniato si¢ do zatarcia réznic miedzy aktorami a widzami i do powstania
poczucia jednosci wszystkich uczestnikow spektaklu, dlatego mtody Nie-
tzsche uznat grecka tragedie za najdoskonalsze dzieto sztuki. Kazda odgry-
wana na scenie tragedia byla poswigcona Dionizosowi 1 wtasnie ten bog byt
jej gtéwnym bohaterem. On tez nadawal pewna aure wzniostosci wszyst-
kiemu, co si¢ wowczas dziato: ,,Ksztalt teatru greckiego przypomina samot-
ng doling gorska: architektura sceny wyglada niczym $wietlany obraz z chmur,
ktory uganiajace si¢ po gorach Bachantki spostrzegaja z wyzyny jako wspa-
niatle obramowanie, w ktorego srodku zjawia si¢ im obraz Dionizosa”
(KSA 1, 60).

Pojecia apollinskosci 1 dionizyjskosci pojawiajg sie nie tylko w Naro-
dzinach tragedii. Odnajdujemy je rowniez w innych tekstach Nietzschego,
jak cho¢by w Zmierzchu bozyszcz, dziele nalezacym do poznej fazy jego
twoérczosci. Zazwyczaj sa one nieroztgczne, aczkolwiek nietrudno zauwa-
zy¢, ze Nietzsche znacznie wigksza sympatig darzyl dionizyjsko$¢. Ona
bowiem najlepiej reprezentuje zycie, ktore jest ciggiem zywiotowo zacho-
dzacych przemian, podczas gdy apollinskos¢ jakby odciagga cztowieka od
(co)dziennej realnosci 1 przenosi w $wiat snu, tym samym zamykajac go
w ciasnych ramach iluzorycznie niezmiennego bytu. Wydaje sie, ze Grecy
byli mocno zakorzenieni w tak rozumianym zyciu. Ich kultura duchowa
bazowata na misteriach 1 spektaklach dionizyjskich, z ktérych pierwsze mia-
ty charakter religijny, a drugie artystyczny. Te¢ grecka specyfike odzwiercie-
dla tez kultura materialna, gdyz wiele obiektéw sakralnych wzniesiono ku
czci Dionizosa. Nota bene Grecja bylta gesto porosnieta winoro$la, ktora
takze symbolizowata Dionizosa. Wczuwajac sie w klimat doznan starozyt-
nych Grekow, Nietzsche ulegt czarowi boga wina 1, jak szczerze wyznat,
w miodosci ,,ztozyt z gleboka czcig niewinng ofiare” (KSA 11, 685) Dioni-
zosowi. Jego fascynacja filozoficzno-religijng symbolika dionizyjska byta
odosobniona 1 wlasciwie zgota wyjatkowa. W tym wzgledzie nie miat na-
sladowcow 1 okazalo sie, ze zasadnie uwazat si¢ za ,,ostatniego ucznia i po-
swigconego bogu Dionizosowi” (KSA 5, 238).

Wprawdzie z inspiracji tworczoscig Nietzschego nie rozwinat si¢ swo-
isty kult Dionizosa, ale w obrgbie wspolczesne] estetyki bardzo spopulary-
zowal si¢ podzial zywiotow na apollinski 1 dionizyjski. W roznych dziedzi-
nach sztuki zaczeto mowi¢ o pradach apollinskich 1 dionizyjskich. Tam,
gdzie ma si¢ do czynienia z racjonalnoscia, umiarem 1 porzadkiem, wskazu-
je si¢ na dzialanie apollinskosci. Z kolei tam, gdzie wystepuja czynniki irra-
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cjonalne, brak umiaru 1 nieporzadek, wskazuje si¢ na dzialanie dionizyjsko-
sci. Tak oto wczesna teoria estetyczna Nietzschego, pierwotnie odniesiona
do greckiej tragedii, zaczela zy¢ wlasnym zyciem 1 stata sie teorig sztuki
w ogole, teorig opisujaca rozne zjawiska artystyczne w domenie poszcze-
gblnych sztuk. Zwolennikiem aplikowania wczesnej teorii estetyczne] Nie-
tzschego do opisu historii architektury jest Wojciech Kosinski. Porownujac
wspolistniejace w obrebie wspotczesnego modernizmu tendencje irracjonal-
ne (,nad-racjonalne”) w dekonstruktywizmie i racjonalne w minimalizmie,
stwierdza on, ze dekonstruktywizm ma charakter dionizyjski, gdyz jest nie-
wymierny 1 ekspresjonistyczny, natomiast minimalizm ma charakter apollin-
ski, poniewaz jest wymierny 1 odpre¢zajacy (Kosinski, 2018, s. 36).

Idee apollinsko-dionizyjskie zaczety tez odgrywac istotng role w ba-
daniach kulturoznawczych, czego przyktadem jest transdyscyplinarne stu-
dium Tomasza i Ewy Drewniakdéw, po§wigcone normatywnemu wymiarowi
kultury. Jego autorzy, przywotujac poglady starozytnego dramaturga Eury-
pidesa i nowozytnego znawcy mitu matriarchalnego Johanna Jakoba Bacho-
fena, pokazuja, jak w kulturze greckiej funkcjonowato rozumienie erotyzmu
meskiego (apollinskiego, duchowego, ojcowskiego, politycznego) i eroty-
zmu kobiecego (dionizyjskiego, cielesnego, macierzynskiego, domowego).
Zastosowana w te] pracy metodologia historyczno-filologiczno-filozoficzna
pozwolita odkry¢ istnienie apollifiskosci 1 dionizyjskosci rowniez w dotad
ukrytej, intymnej sferze zycia starozytnych Grekéw 1 zobaczy¢, jak zywioly
te oddziatywaly na pozostale sfery ich zycia (Drewniak, Smolka-Drewniak,
2015). Z pracy tej takze wynika, ze Nietzsche, znajacy teksty Eurypidesa
i Bachofena, koncypowal swoja teori¢ estetyczng jako szeroko zakrojona
teorie kultury, w ktorej zjawiska estetyczne taczg si¢ z wieloma innymi zja-
wiskami wystepujacymi w sferze zyciowej kreatywnosci cztowieka, tworzac
razem spOjna konstrukcje teoretyczng. Pewnie zasadne byloby okreslanie tej
kompozycji filozoficznych pogladow Nietzschego mianem architektoniki
estetyczno-kulturowej.

Mimo, iz we wczesnych tekstach Nietzschego pojawiaja sie pojecia
zaczerpnigte ze stownika sztuki budowania, wtedy jeszcze mysliciel ten nie
wypowiadat si¢ explicite na temat architektury. Dopiero w jednej z notatek
z zakresu fizjologii sztuki, pochodzace] z pé6znego okresu tworczosci 1 wia-
czonej potem przez jego siostr¢ do kontrowersyjne] kompilacji Wola mocy
(Wille zur Macht), w punkcie szostym zostaje poruszona nader wazna kwe-
stia: ,,Pytanie: gdzie nalezy architektura” (KSA 13, 529). Z niejasnego kon-
tekstu nie wylania si¢ jednak zadna odpowiedz. Na szczgscie Nietzsche
sprobowal odpowiedzie¢ na to pytanie, przeprowadzajac swoistg genealogie
sztuki w Zmierzchu bozyszcz. Zauwaza tam, ze aktor, mimik, tancerz, mu-
zyk 1 liryk sa do siebie bardzo podobni. Wszyscy oni majg ten sam instynkt
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1 w zasadzie sg jednoscia, tyle ze wielo§¢ odrebnych specjalizacji rozdzieli-
ta, a nawet doprowadzita do sprzecznosci, ich profesje. Najdtuze; w taczno-
sci trwali liryk z muzykiem, reprezentujacy dionizyjsko$¢ oraz aktor z tan-
cerzem, reprezentujacy apollinskos¢. Po tej krotkiej systematyzacji gtow-
nych idei estetycznych Nietzsche stwierdza, ze ,architekt nie przedstawia
ani stanu dionizyjskiego, ani apollinskiego; tutaj jest wielki akt woli, wola,
ktora goéry przenosi, upojenie wielkiej woli, ktore pragnie sztuki” (KSA 6,
118). W rozwazaniach na temat sztuki i cztowieka sztuki, podjetych w poz-
nej fazie tworczosci, wystepuje istotny filozoficznie motyw woli mocy. Pro-
fesja architekta urasta w nich do szczegdlnego powotania, majacego na celu
wznoszenie budowli wyrazajacych tryumf nad cigzkos$cia materii 1 poniekad
rzucajacego wyzwanie przyrodzie z jej prawem grawitacji. Architekci od-
najduja w sobie bogate poktady mocy oraz czerpiag moc od tych, ktorzy ich
zatrudniajg 1 wspieraja w procesie tworczym. Potem moc ta przenika po-
wstale budowle i1 przejawia si¢ wielkim stylu, zywo oddziatujac na wszyst-
kich, ktérzy maja z nig kontakt.

Szczegolne znaczenie posiada niewielka notatka, ktora Nietzsche spo-
rzadzit na potrzeby swej przysztej, nigdy niesfinalizowanej, calosciowe]
teorii estetycznej: ,,Dzialanie sztuki przeciw poznaniu. W architekturze:
wiecznos$¢ 1 wielkos¢ cztowieka. W malarstwie: swiat oka. W poezji: caly
cztowiek. W muzyce: jego uczucie — podziwiane, kochane, pozadane” (KSA
7, 109). Architektura zostata tu wyraznie oddzielona od plastyki, wyekspo-
nowana 1 powigzana z najwyzszymi mocami tworczymi. Mozna przyjac, ze
ma ona jakos scala¢ plastyke, liryke 1 muzyke. Wiazac si¢ z tymi sztukami,
zarazem wznosi je ku czemu$ najwyzszemu, zwyczajnie nieosiggalnemu.
Tym wznoszeniem wyraza potege czlowieczenstwa, ktore z wola mocy
przekracza nawet granice czasowos$ci 1 dosigga wieczno$ci. Architektura
przestaje by¢ zwyczajna sztuka budowania i staje si¢ ,,wielka architektura
kultury” (KSA 2, 228). Jako taka, jedna z sobg nawet przeciwstawne moce,
nie thumiac 1 nie uciskajac zadnej z nich, lecz — akurat na odwrét — pozwala-
jac im jeszcze bardziej si¢ wzmacnia¢. Nietzsche uwaza, ze nadchodzi wia-
sciwa epoka architektury, w ktorej znowu bedzie sie¢ budowato dla wieczno-
sci, tak jak czynili to Rzymianie (KSA 9, 135). Wiasnie oni powotali do
zycia ,,najbardziej godne podziwu dzieto sztuki w wielkim stylu” (KSA 6,
246). Przedtem nie budowano na tak duza skale obiektéw uzytecznosci pu-
blicznej sub specie aeterni. Ponadto wiekopomnego zamystu architekto-
nicznego nie byli w stanie zniweczy¢ nawet zli cesarze. Niezaleznos¢ od
ztej woli pojedynczych osob jest cecha rzymskiej architektury i zarazem
,pierwsza zasada wszelkiej wielkiej architektury” (KSA 6, 246).
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Nietzsche chciatby, zeby wspotczesne budowle znowu staty sie impo-
nujacymi konkretyzacjami woli mocy, ale takze byty miejscami, w ktorych
cztowiek moze reflektowac¢ nad wlasnym zyciem. Poszukujac odpowiednich
wzorcoOw ponadczasowe] sztuki architektonicznej, zwrdcit réwniez uwage
na znane mu od dawna i zawsze podziwiane wille w Genui. Doskonale
wkomponowane w krajobraz, odzwierciedlaja potrzebe przekroczenia gra-
nic skonczonosci 1 dosiegniecia wiecznosci. W tych solidnie wykonanych
obiektach, otoczonych wy$mienitymi ogrodami i tarasami, wyczuwa si¢
duchowa obecnos$¢ wielu pokolen dzielnych ludzi, ktorzy nie zamierzali
ulec nicestwigce] presji czasu: ,,Oni zyli 1 chcieli dalej zy¢ — to mdwig mi
swoimi domami, zbudowanymi i przyozdobionymi na stulecia, a nie na
przelotng chwile” (KSA 3, 531). W 280. paragrafie Wiedzy radosnej, zatytu-
towanym Architektura poznajgcych, mysl Nietzschego wybiega ku przy-
sztym budowlom, ktore beda zaspokaja¢ (nad)ludzka potrzebe percypowa-
nia wiecznosci. Zwlaszcza w duzych miastach, pelnych codziennego zgiet-
ku, powinny powstac przestronne gmachy o wysokich sklepieniach, w kto-
rych mozna si¢ wyciszy¢ i kontemplowac sprawy o najwyzszym znaczeniu.
Nie powinno w nich zabrakng¢ kruzgankéw pozwalajacych zazywac ruchu
w trakcie rozmys$lan. Podobnym celom maja stuzy¢ przylegajace do budyn-
kéw ogrody, aczkolwiek one symbolicznie wyrazaja rowniez idee chodzenia
witasnymi drogami, bycia poza gléwnym nurtem zycia publicznego. Tak
wiec te calosciowo pojete obiekty architektoniczne powinny wyrazad
,,wzniosto$¢ namystu i chodzenia uboczem” (KSA 3, 524).

Architektura zdaje si¢ by¢ sztuka, za sprawa ktérej tworczy cziowiek
tak bardzo zglebia rzeczywisto$¢, ze nawet jg transcenduje. Patrzac z tego
punktu widzenia, jest ona pokrewna religii, zwlaszcza w jej mistycznym
wydaniu. Tu i1 tam radykalnie przekracza si¢ bowiem granice mozliwego
(do) poznania. Niejako przy okazji owo zglebianie jest pigciem si¢ wzwyz
ku niebu, wykraczaniem ku ontycznej nieskonczonosci i wiecznosci. Du-
chowe dzieto religijne i materialne dzieto architektoniczne wyraza szczyto-
wa postac ludzkiej albo juz nadludzkiej kreatywnosci. Wydawa¢ by sie mo-
glo, ze wszystkie istotne cechy stawionej przez Nietzschego architektury
maja koscioly, jednak Nietzsche traktuje je z rezerwa. Dla niego sa to domy
Boga, , strojne przybytki nadswiatowego obcowania” (KSA 3, 524), w kto-
rych kaplani z wielkim patosem powagi sprawuja wtadze nad ludzkimi du-
szami. Zamierza on przerwa¢ monopol duchownych na rozmyslanie i unie-
zalezni¢ vita contemplativa od vita religiosa. Rowniez ludzie niereligijni
czy wrecz bezboznicy, w tradycyjnym tego stowa znaczeniu, powinni mie¢
prawo do kontemplacji. Maja by¢ oni przede wszystkim niezalezni od
wszelkich autorytetow, tak aby potrafili stucha¢ samych siebie 1 ,,swoimi
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mys$lami mysle¢ mogli” (KSA 3, 524). Nietzsche stwierdza, ze ,,chcemy
przechadza¢ si¢ w sobie, chodzac po tych salach i ogrodach” (KSA 3, 524).
W imie zachowania duchowej i artystycznej wolnosci Nietzsche dy-
stansuje si¢ takze od wszystkiego, co choéby kojarzy sie i traca religijnoscia
chrzescijanska. Nie powaza migdzy innymi tak powszechnie cenionych dziet
sztuki, jak chocby ,.Divina commedia [ Boska komedia Dantego — HB], obrazy
Rafaela, freski Michata Aniota, katedry gotyckie” (KSA 2, 180). Tworcy tych
dziet stuzyli Bogu lub ludziom Kosciota, a przez to zniestawiali prawdziwa
sztuke. Z iscie antychrzescijanska zapalczywoscig Nietzsche krytykuje row-
niez Davida Friedricha Straussa, ktory wprawdzie odrzucit wiare w boskie
pochodzenie Biblii 1 w bosko$¢ Jezusa Chrystusa, a nawet w jego istnienie,
ale ostatecznie pozostal wierny religii, poniewaz cenit chrzescijanska mo-
ralnos¢. Jego zdaniem, Strauss odgrywa role architekta metafizycznego”
(KSA 1, 199), ktéry chee na powrdt zbudowaé rozpadty §wiat dawnych ide-
alow, wykorzystujac do tego celu bezwartosciowe juz prefabrykaty. Nie ma
on odwagi, by spojrze¢ prawdzie w oczy i przyja¢ do wiadomosci, ze
universum jest puste, zimne 1 pozbawione wtodarza. Nietzsche powatpiewa
W jego moce tworcze, w to, czy ,,jest on zdolny zbudowaé swoj gmach jako
pisarz i czy rozumie si¢ rzeczywiscie na architekturze ksigzki” (KSA 1,
209). Mozna przyjac, ze terminologia uzyta w krytyce Straussa jest nieprzy-
padkowa. Nietzsche rozmyslat o architekturze, dlatego w roéznych jego tek-
stach odnajdujemy stownictwo charakterystyczne dla sztuki budowania.

Syntetyczne ujecie Nietzscheanskiego myslenia o architekturze

Nietzsche byl radykalnym myslicielem, niebojacym si¢ szafowac naj-
wigkszymi ideami filozoficznymi, religijnymi 1 artystycznymi. Interpretujac
jego poglady, takze nalezy wykaza¢ si¢ odwaga 1 $miato rozwija¢ zwlaszcza
te mysli, ktére przekazat nam jedynie w formie zalazkowej. W ten sposdb
mozna wspoétdziata¢ z nim w projektowaniu catosciowej koncepcji estetycz-
nej, Scisle powiazanej ze sztuka budowania. Nie zawsze jednak podchodzono
konstruktywnie do Nietzscheanskich pogladow. Bywalo, ze je bagatelizo-
wano albo probowano je ,,odwraca¢”, tak jak on wczes$niej ,,odwrocit” pla-
tonizm. Ze wzgledu na rzetelno$¢ badawcza, nalezy wspomnie¢, ze Ryszard
Wagner opowiedzial si¢ przeciw dionizyjskosci. W opinii wybitnego tworcy
dramatu muzycznego (Musikdrama), realizujacego zatozenia catosciowego
dzieta sztuki (Gesamtkunstwerk), wyrazicielem ducha Grecji, ukonstytuow-
anego na poczuciu twoércze] wolnosci, byt Apollo. Wagner mowit o nim jako
o ,wlasciwym naczelnym i narodowym bogu plemion hellenskich”, ktory
stal si¢ w Grecji ,,wykonawca woli Zeusa, (...) samym ludem greckim”
(Wagner, 1904, s. 6). Wspotczesnie po stronie Wagnera, a wiec i po stronie
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apollinskosci, stanat takze Giorgio Colli. Wioski filolog klasyczny 1 ttumacz
dziet Nietzschego z pewnga doza niekonsekwencji stwierdza jednak, ze , Nie-
tzsche znat tylko cze$¢ swiadectw historycznych dotyczacych kultu Dioni-
zosa, potrafil jednak z zaskakujaca przenikliwoscia dopetni¢ i rozwazy¢
znaczenie boga w jego totalnosci” (Colli, 1994, s. 83). Trudno oprze¢ sie
wrazeniu, ze Wagnerowi 1 Colliemu zabraklo Nietzscheanskiego radykali-
zmu. Obaj mysliciele woleli wypowiada¢ poglady zgodne z duchem chrze-
scijanstwa, ktore preferuje apollinskos¢, a nawet — rzecz jasna, jedynie
w sferze kulturowej — sktonne jest poréwnywac Jezusa z Apollem. Tak oto
bog stonecznej harmonii, pigkna i umiaru przy¢mil boga rozpasanego, ktory
W czerpaniu zycia pelnymi gar$ciami 1 we wznoszeniu si¢ na wyzyny istnie-
nia nie znat zadnej miary.

O ile Wagner 1 Colli nie podeszli do pogladow Nietzschego konstruk-
tywnie, o tyle opozycje miedzy nimi a Nietzschem mozna zinterpretowad
konstruktywnie. Punktem wyjscia tego przedsiewzigcia, majacego za gtow-
ny cel rozwinigcie Nietzscheanskiej idei wielkiej sztuki, bedzie juz niemal
klasyczny podziat sztuk na apollinskie i dionizyjskie. Warto od razu opa-
trzy¢ go komentarzem, ze pierwsze z wymienionych sztuk maja charakter
statyczny, a drugie — dynamiczny czy tez ekstatyczny. Stad pierwsze kojarza
si¢ z picknem, ktére spokojnie percypujemy, by do woli napawac sie dosko-
natoscig samego dzieta, natomiast drugie kojarza si¢ ze wzniostoscia, ktora
zwykle oddziatuje z tak duza moca, ze jakby wytraca nas ze stanu estetycz-
nej rownowagi i przenosi w inny wymiar istnienia. Inaczej mowiac, apollin-
skie piekno koncentruje nas na samym dziele, a dionizyjska wzniostos$¢ nas
dekoncentruje i poprzez dzielo odnosi do czego$ innego, wyzszego i prawie
niepojetego.

Kant miat racj¢, gdy twierdzil, ze wzniosto§¢ wywoluje wzruszenie
(Rithrung) (Kant, 2006, s. 141, 165, 173), podziw (Bewunderung) lub sza-
cunek (Achtung) (Kant, 2006, s. 165, 197) 1 wiaze si¢ z ideg nieskonczono-
sci (Unendliche) (Kant, 2006, s. 173). Jego zdaniem, uczucie wzniostosci
wyraza si¢ poruszeniem umystu, podczas gdy w przypadku piekna pojawia
si¢ tylko spokojna kontemplacja (ruhige Kontemplation) (Kant, 2006, s. 168).
Jest znamienne, ze Kant w swej glownej rozprawie o estetyce potrafit
z wielkg precyzja analizowaé poszczegdlne kategorie piekna, podczas gdy
wzniostos¢ wymykata si¢ jego $cistym analizom. W rezultacie napisal nie-
wiele o wzniostosci, a chcac jakos jg stematyzowac, zajat sie roznymi aspek-
tami sgdu smaku, pojeciem sztuki i réznymi rodzajami sztuki. Nie jest to
krytyka Kantowskiej Krytyki wiladzy sqdzenia. Problem tkwi raczej w enig-
matycznych wlasnosciach samej wzniostosci, o ktorej nietatwo jest co$ kon-
kretnego powiedzie¢ w ramach racjonalnego dyskursu. Wydaje sig, ze
wzniosto$¢ jakby skrywa sie za pigknem, a to podsuwa mys$l, ze pigkno
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1 wzniosto$¢ mozna pojmowacé na wzor Heideggerowskiej roznicy ontolo-
gicznej migdzy bytem a byciem bytu. Pigkno, tak jak byt, wystepuje na
pierwszym planie. Widzimy, ze okreslony przedmiot istnieje, a wigc jest
bytem, 1 widzimy, ze zostal on tak ukonstytuowany, ze jest pigkny. Bycia
bytu 1 wzniostosci pieknego przedmiotu jednak nie widzimy. Wynikatoby
stad, ze odgrywaja one podrzedna role, gdyz bycie 1 wzniosto$¢ nie mogtyby
istnie¢ bez bytu 1 piekna, jednak — akurat na odwrét — bycie dookresla i do-
petnia byt, podobnie jak wzniostos¢ dookresla i dopetnia piekno, tak wiec de
facto bycie 1 wzniostos¢ odgrywaja kluczowa role ontologicznag i estetyczng.

Powyzsze wyktadnie sg zasadne, a ponadto sugestywne, ale jeszcze
nie sg wystarczajgce. Brakuje w nich bowiem istotnego dla Nietzschego
czynnika mocy. Proponuje, zeby apollinskos¢ 1 dionizyjskos¢ traktowac jako
przeciwstawne zywioly estetyczne, ktore splatajac sie z soba, tworzg jako-
sciowo nowa forme zywiotowosci, forme przepojona Nietzscheanska wolg
mocy 1 tozsamg z oczekiwang przez tego mysliciela wielkg sztuka. Zasada
powstawania tak rozumianej sztuki jest dialektyka Heglowska, w ktorej wy-
stepuja sprzecznosci wzajemnie si¢ znoszace w taki sposob, ze ich synteza
jest tworem jakosciowo nowym. Skojarzenie pogladéw Nietzscheanskich
z Heglowskimi moze budzi¢ watpliwosci, gdyz Nietzsche uzewnetrznial nie-
chetne nastawienie do filozofii idealistycznej, co potwierdza jego radykalna
krytyka pogladow Platona. Jednak nalezat on do myslicieli XIX-wiecznych
i tak samo jak oni pozostawal pod przemoznym wplywem wielkiego nie-
mieckiego dialektyka, nawet nie zdajac sobie z tego sprawy. W wielu aspek-
tach jego filozofia zycia ma charakter idealistyczny, a niektore z jego waz-
nych idei wyraznie przypominaja Heglowska dialektyke. Dobrym tego
przyktadem jest idea trzech przemian ducha, zawarta w Tako rzecze Zaratu-
stra (KSA 4, 29-31). Wyraza ona dialektyczng potrzebe przemiany od wiel-
blada, przez lwa do dziecka. Wielbtad symbolizuje pasywna postawe przyj-
mowania wszelkich ciezaréw zyciowych (teza), lew — aktywna postawe
uwalniania si¢ od tych cigzarow (antyteza), a dziecko — pasywno-aktywna
postawe afirmowania zycia we wszelkich jego przejawach i kreatywnego,
ujetego w formule zabawy, tworzenia $wiata (synteza). Nietzscheanskie
dziecko, majace cechy przysztego nadcztowieka, jest pelnym mocy tworca,
ktéry, jak mozna mniemac, jest uwrazliwiony na pigkno i odczuwa w sobie
potrzebe wzniostosci.

Nietzsche byl myslicielem transdyscyplinarnym. Jego pierwsze dzieto
,estetyczne” nie zadowolito filologdw, poniewaz zawierato tresci im dotad
nieznane, w ich opinii nienaukowe. Inspiracja dla Nietzschego byly prze-
pastne idee filozoficzne 1 religijne, psychologiczne i fizjologiczne. Chciat on
skorzysta¢ z dostepnego arsenatu wiedzy, aby pokazaé, ze nieskonczonego
bogactwa zyciowych mozliwosci nie da si¢ uja¢ w proste maksymy. Nalezy
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raczej rzuci¢ si¢ wir poznania, jak w nurt bystrej rzeki albo jak na gleboka
wode bezkresnego oceanu. Opowiadajac sie za dionizyjskoscia, Nietzsche
preferowat tez doznania cielesne, ktore zawieraly wiedze bezposrednio uzy-
skana, nie zaposredniczong przez intelekt postugujacy si¢ sztywnymi kon-
strukcjami logicznymi. Swoje rozwazania na temat sztuki sytuowat w ob-
szarze ,,psychologii artysty” (KSA 6, 116) lub fizjologii sztuki” (KSA 12,
284). Wola mocy jest natury cielesnej 1 manifestuje sie upojeniem (Rausch),
ale szeroko pojeta cielesnos¢ (wielki rozum) zawiera w sobie racjonalnosé¢
(maly rozum) (KSA 4, 39), tak wiec wola ukierunkowana na wzrastanie
mocy nie jest czynnikiem irracjonalnym. Co ciekawe, najwyzszg forme ro-
zumnos$ci Nietzsche dostrzegat w dziele artysty (KSA 8, 36), zatem takze
proces tworczy musi mie¢ znamiona dziatania racjonalnego. Dzigki udzia-
towi woli mocy sztuka oddzialuje wzmacniajgco zar6wno na jej tworce, jak
i na jej odbiorce (KSA 13, 296). W sztuce, ktora jest synteza elementéw
apollinskich i dionizyjskich, moc musi urasta¢ do najwyzszych mozliwych
rozmiardw.

Sprébujmy zobaczy¢, jak mogtaby funkcjonowac ,,syntetyczna”, wielka
sztuka na przyktadzie architektury. Czynnikiem apollinskim, ktory ja okresla,
jest klasycznie rozumiane piekno. Marcus Vitruvius Pollio pisze, ze staro-
zytni architekci przy wznoszeniu budowli priorytetowo traktowali jej trwa-
tos¢, celowosC 1 pigkno. Te trzy whasnosci nazywane sg tez Witruwianska
triadg (Stachurski, 2018, s. 78). Mozna uznaé, ze trwalos¢ 1 celowosC sa
wlasnos$ciami pragmatycznymi obiektu, natomiast pigkno jest jego whasno-
scig estetyczng. Pigkno pojawia sie¢ wtedy, gdy uwzgledniono wiele szcze-
gotowych zasad projektowania, sposrdd ktorych, jak sadze, na pierwszy
plan wysuwaja si¢ symetria i $cisle zwigzana z nig eurytmia. Z tekstu rzym-
skiego podrecznika budownictwa wynika, ze piekno polega na symetrycz-
nym uktadzie konstrukcji i na ,whasciwym zestawieniu poszczegolnych
czlonow” (Witruwiusz, 1956, s. 15), tj. na zachowaniu odpowiednich sto-
sunkéw miedzy wysokoscig, szerokoscig 1 dtugoscia elementow budowli.
Najpiekniejsze obiekty architektoniczne powstawaly z uwzglednieniem
doskonatych proporcji przedstawionych w Homo Quadratus Leonarda da
Vinci. Dla architektow byt on wzorem zlozonosci, podczas gdy szerokos¢
palca, stosowana w kanonie Polikleta, byla wzorem prostoty piecknego dzie-
fa. W jednym 1 drugim przypadku klasyczne rozumienie pigkna jest antro-
pocentryczne, co nie powinno dziwié, zwazywszy, ze sztuka, a zwlaszcza
sztuka budowania, tworzona jest przez cztowieka dla cztowieka. Nietzsche
odrzucit koncepcje sztuki dla sztuki, w ktorej przejawia si¢ dehumanizm
i dochodzi do deformacyjnego ,,zniestawienia realnosci” (KSA 12, 572).
Jego ideatem jest ,,sztuka dla artystow, tylko dla artystow!” (KSA 6, 438),
przy czym tak zwanych odbiorcow sztuki takze zaliczal do artystow, wzoru-
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jac sie na greckiej tragedii, w ktdrej wszyscy uczestnicy artystycznego spek-
taklu zlewali si¢ w jedna, artystycznie pobudzong zbiorowosc.

Poczucie jednosci powstaje wtedy, gdy czynnik dionizyjski uwzniosli
uczestnikow spektaklu lub uzytkownikow budowli. Dla Nietzschego mi-
strzami uwznioslania byli Grecy, ktorzy potrafili wywotywac ekstaze nie-
wielkimi masami obiektow. Inne narody usitowaly wyraza¢ wzniostos¢
w mniej subtelny sposob, postugujac si¢ duzymi masami obiektow 1 duza
ich liczebnoscia. Nietzsche uwaza, ze dobrymi przyktadami wzniostej archi-
tektury sa Ateny, Paestum 1 Pompeje (KSA 3, 151). Mozna stad wniosko-
wac, ze Rzymianie przejeli po Grekach rzadka umiejetno$¢ uwznioslania za
pomoca lekkich konstrukcji architektonicznych. One to wprowadzaja ludzi
w stany ekstatyczne, to znaczy dos§wiadczajace wzniostosci osoby wyczuwa-
ja, ze zastosowane rozwigzania statyczne zawieszaja konwencjonalne rozu-
mienie stabilnosci, ze zamiast trwale opierac si¢ na umieszczonych w ziemi
fundamentach, budowla jakby wyrywa si¢ z ziemi 1 szybuje ku niebu.

We weczesnej fazie tworczosci Nietzsche zawarl mysl, ze poprzez
sztuke wypowiada si¢ , praartysta swiata (Urkiinstler der Welf)” (KSA 1,
48). By¢ moze jest on tozsamy z Wielkim Architektem, ktéry u Platona byt
stworcg $wiata, chociaz Nietzsche taczyl go ogolnie z blizej nieokreslong
sita lub wolg lezaca u podstaw wszelkiego jestestwa. W tym ujeciu sztuka
jawi si¢ jako nieziemski, kosmiczny fenomen. Ziemscy architekci nie sa
prawdziwymi tworcami sztuki budowania, ale jedynie wyrazicielami twor-
czych mocy tajemnicze] woli (KSA 1, 47). Mlody Nietzsche uwazal, ze
sztuka jest ,artystyczng zabawa, w ktorg wola w wiecznej pelni swej rado-
sci, bawi si¢ sama z sobg” (KSA 1, 152). Potem jednak zrewidowal swoje
poglady, czego wyrazem jest zwrot w mysleniu, przebiegajacy od natury do
cztowieka. Nie widzial w niej juz prapodtoza zjawisk, zagadki istnienia
1 tajemniczego kolorytu stawania si¢ bytu. Natura sama w sobie jest pozba-
wiona artyzmu, ,,im bardziej odcztowieczamy nature, tym bardziej staje si¢
dla nas pusta i bez znaczenia” (KSA 8, 458). Sztuka jest tworzona przez
ziemskich artystow 1 ma by¢ ,szydercza, lekka, przelotna, niezalezna od
bogdw (gottlich unbegelligte)” (KSA 6, 438). Niemniej ma to by¢ ,,bosko-
artystyczna sztuka, ktéra jak czysty ptomien rozpala si¢ ku bezchmurnemu
niebu!” (KSA 6, 438). Powotaniem architektow jest projektowanie takich
budowli, w ktorych ludzie beda doswiadcza¢ wzniostosci 1 bedg wyrastaé
ponad samych siebie, antycypujac swe przyszte nadcztowieczenstwo.
Wazniosta sztuka budowania jest mierzeniem si¢ z boskoscig albo wyrazem
woli nadania ludziom cech boskich. Szeroko pojeta boskos¢ jest zas
(s)tworcza wszechmocs, a wiec kulminacjg woli mocy.
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W dialektycznym rozwoju cztowieka ku nadcztowiekowi liczy sie tyl-
ko wielka sztuka, ktora zajmuje si¢ wielkimi sprawami i czyni czlowieka
wielkim. W starozytnosci taka sztuka byla grecka tragedia. Dzisiaj jej miej-
sce moze zaja¢ sztuka budowania, poniewaz ona rowniez ma ambitne zato-
zenia 1 sluzy wyzszym celom. Wzniosty obiekt architektoniczny poniekad
jest sceng, na ktorej rozgrywa sie dramat wspotczesnego cztowieka, rozdar-
tego migdzy ziemia a niebem, migdzy zwyczajnym cztowieczenstwem a nad-
cztowieczenstwem. Aby jeszcze bardziej wzmocni¢ oddziatywanie tego
obiektu, warto uzupetni¢ go klasycznymi formami artystycznymi. Niech jego
mury zdobi apollinska plastyka, a w jego wnetrzu rozbrzmiewa dionizyjska
muzyka. Wspoétdziatanie jednej z druga doda wspolczesnemu dramatowi
greckiego poczucia jednosci. Tak oto w czasie terazniejszym przesztos¢
zostanie konstruktywnie wyzyskana dla przysztosci i stanie si¢ zaczatkiem
wiecznosci. Tworzac w perspektywie wieczno$ci, nieustannie syntetyzuje
si¢ apollinskie pigkno z dionizyjska wzniostoscia, a przez to jakby (w)znosi
si¢ te antytetyczne zywioty (Aufhebung), by uzyska¢ jakosciowo najwyzsza,
przepelniong moca sztuke. Realizujgc swoj artystyczny zamyst, Nietzsche
postugiwat sie filozofig jako odpowiednim narzedziem ekspresji. Uzasadnit
to nastgpujaco: ,,Filozofia jest niezbedna do tworzenia, poniewaz wprzega
wiedze w artystyczng koncepcje swiata i przez to ja uszlachetnia” (KSA 7,
436). Architektom rowniez powinno zaleze¢ na uszlachetnianiu sztuki bu-
dowania. Tam, gdzie krzewi si¢ szlachetno$¢, tam moc oddziatuje w stusz-
nej sprawie i zawsze laczy, a nie dzieli.

Préba konkretyzacji Nietzscheanskiej idei architektury
jako wielkiej sztuki

Chcac urzeczywistni¢ przedstawiong przez Nietzschego wizje archi-
tektury, trzeba by projektowa¢ obiekty o smuktej, lekkiej konstrukeji, ktore
smiato pielyby sie¢ w gore, ale mialy mocne fundamenty, gteboko siegajace
w glab ziemi. Nadcztowiek bowiem, mimo iz wyrasta ponad przecietnosc,
w tym takze ponad swoja wlasng ludzka matos¢, 1 chce mierzy¢ si¢ z boga-
mi, jest mocno zakorzeniony w ziemi i ma pozosta¢ wierny Ziemi, bedac jej
sensem czy tez panem (Sinn der LErde) (KSA 4, 14; 4, 99). W uzytkowanym
przez siebie obiekcie musi on mie¢ mozliwos¢ swobodnego rozmyslania,
niezmgconego zgietkiem $wiata, takze w przenosnym tego stowa znaczeniu.
Jak by powiedziat Heidegger, musi to by¢ jego schronienie (Unferkunft)
(Heidegger, 2000, s. 147), w ktorym czulby si¢ swojsko 1 naprawde u siebie.
Ponadto, wspomniany obiekt powinien by¢ otoczony terenem zielonym
(parkiem lub ogrodem), pozwalajacym prowadzi¢ rozmyslania w trakcie
przechadzania si¢. Najlepiej, gdyby na tym terenie znajdowat si¢ ganek spa-
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cerowy, wzorowany na greckiej stoi. Nie wydaje si¢, zeby udato sie stwo-
rzy¢ jaki$ uniwersalny projekt, ktéry bytby potem adaptowany do lokalnych
uwarunkowan krajobrazowych czy geologicznych. Nietzsche wielokrotnie
wspominal o bogactwie zyciowych mozliwosci i1 dlatego trzeba by przygo-
towa¢ rownie bogata oferte projektow, ktore odzwierciedlatyby twoércza
moc zycia 1 tworcza wole architekta. Wsrod nich powinny znalez¢ sie takie,
ktére (a) priorytetowo traktuja mozliwos¢ zatopienia si¢ w kontemplacji lub
udzial w jakiej$ formie parareligijnej obrzedowosci, (b) tacza mozliwos¢
kontemplowania ze zdobywaniem nowej wiedzy 1 udzialem w dyskursie
swiatopogladowym oraz (c) pozwalajg na samotne lub rodzinne spedzanie
czasu w warunkach pelnej prywatnosci.

Whbrew explicite wyrazone] przez Nietzschego niecheci do korzystania
z istniejacych obiektéw kultu religijnego, nalezy rozwazy¢, czy to stanowi-
sko jest zasadne. Wiadomo przeciez, ze historycznie rzecz bioragc, wiele
obiektéw architektonicznych petnito rézne funkcje 1 byto w rézny sposob
wykorzystywanych przez swych wtascicieli. Pierwsi chrzescijanie w ogole
nie mieli jeszcze wlasnych kosciolow 1 kult religijny sprawowali w kata-
kumbach. Gdy zaczety powstawac pierwsze koscioty, to ich architektonicz-
nym wzorem byly mykenskie 1 greckie budynki $wieckie — megaron i bazy-
lika. Nierzadko takze przejmowano poganskie §wigtynie i adaptowano je do
potrzeb chrzescijanskich albo podczas budowy wykorzystywano elementy
rozbieranych lub zrujnowanych $wiatyn poganskich. Z tego wzgledu mozna
méwic¢ o transreligijnosci lub o wyznaniowym uniwersalizmie obiektow
sakralnych. Autorzy filmu dokumentalnego Geheimes Rom. Der Petersdom,
nakreconego przez Stanislasa Kralanda w 2019 roku, twierdza, ze nawet
najbardzie] prestizowa budowla Kosciola katolickiego, jaka jest Bazylika
sw. Piotra w Rzymie (fot. 1), zawiera w sobie poganskie komponenty. Gdy
papiez Juliusz II zlecal rozebranie grozacej zawaleniem starej bazyliki 1 po-
wierzal zbudowanie nowej Donato Bramantemu, to kierowal si¢ przekona-
niem, ze nalezy schrystianizowaé pozostatosci poganstwa w murach $wiaty-
ni chrzescijanskiej. Z jego polecenia nie tylko zabudowano w murach nowe;j
bazyliki kamienne bloki pochodzace ze §wiatyn poganskich, ale takze pod-
czas projektowania koputy wzorowano si¢ na kopule Panteonu — budowli
tak majestatycznej, ze uwazanej w tym czasie za dzielo szatana. Papiez
chcial, aby Bazylika §w. Piotra byla jeszcze wieksza i znacznie bardziej im-
ponujaca. Taka tez w renesansie si¢ stala, tyle ze jej budowa, powigzana ze
sprzedawaniem odpustow, zapoczatkowata reformacje i doprowadzita do
podziatu Kosciota.

Transreligijny charakter ma nie tylko najwazniejsza $wiatynia Zacho-
du, ale réwniez, a nawet w znacznie wigkszym stopniu, najwieksza swiaty-
nia Wschodu. Kosciot Madrosci Bozej (Hagia Sophia) w Konstantynopolu
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(fot. 2) przeszedt reorientacj¢ doktrynalna, kiedy to z polecenia cesarza Le-
ona III Izauryjczyka, wspierajacego ikonoklastéw, zniszczono umieszczone
w nim wizerunki Jezusa Chrystusa, Matki Boskiej 1 wielu §wietych. Potem
w absurdalny sposdb zostal zbezczeszczony i1 obrabowany przez rycerzy
bioracych udziat w IV krucjacie, ale z czasem znowu pojawily si¢ w nim
wizerunki Jezusa, Marii 1 §wigtych. Nastepnie, po zdobyciu Konstantynopo-
la przez Turkow osmanskich, zostat wyremontowany, dobudowano do niego
cztery minarety i stal si¢ meczetem. Tym razem nie zniszczono, tylko zama-
lowano nieakceptowane przez muzulmanow wizerunki, pozostawiajac jedy-
nie mozaike przedstawiajaca Marie. W kolejnym etapie historii zamieniono
ten koscidét w muzeum, a ostatnio, z woli prezydenta Turcji Recepa Erdoga-
na, ponownie stat si¢ meczetem. Faktem jest, ze liczne koscioty, w tym ko-
scioly o szczegodlnie duzym znaczeniu dla wspolnoty wierzacych, nierzadko
okresowo stuzyty lub nadal stuzg innym, niz religijne, celom. Wspotczesnie,
w dobie szerzace] sie laicyzacji zycia w Europie 1 Ameryce, takie prze-
ksztalcenia funkcjonalne sa forma ratowania ich przed doszczgtnym znisz-
czeniem. Z publikacji Allana Woodsa wynika, ze prym wiedzie w tym kana-
dyjska prowincja Québec, gdzie miedzy innymi zamieniono Eglise Saint-
Esprit w Limoilou (zbudowany w 1930 roku) w szkote cyrkowa (The Que-
bec Circus School) — fot. 3-4, Eglise Christ-Roi w Sherbrooke (zbudowany
w 1940 roku) w hale wspinaczkowa — fot. 5, Eglise Sanctuaire du Rosaire et
de Saint-Jude w Montrealu (zbudowany w 1905 roku) w sitownie — fot. 6,
Eglise du Trés-Saint-Rédempteur w Montrealu (zbudowany w 1927 roku)
w restauracje (Chic Resto Pop) — fot. 7, Eglise Saint-Luc w La Motte (zbu-
dowany w 1937 roku) w wielofunkcyjng $wietlice — fot. 8 i Eglise Saint-
Pierre-Apotre w Joliette (zbudowany w 1953 roku) w biblioteke — fot. 9
(Woods, 2015).

Mozna przypuszcza¢ z duza doza pewnosci, ze Nietzsche, po zrewi-
dowaniu swego bezkompromisowego nastawienia do chrzescijanstwa i jego
dorobku kulturowego, bez trudu zaakceptowalby takie obiekty sakralne
i posakralne, nawet gdyby nie odpowiadaty one w pelni jego oczekiwaniom.
Lou Andreas-Salomé wspomina o swym pierwszym spotkaniu z Nietzschem,
do ktorego doszto w 1882 roku w bardzo niecodziennych okoliczno$ciach
w Bazylice §w. Piotra w Rzymie. Salomé¢ siedziala wowczas z Paulem Rée
w konfesjonale i pomagata mu w nanoszeniu poprawek do manuskryptu
przysztej ksigzki. Nietzsche przysiadt si¢ do nich i juz po chwili byt pod tak
wielkim wrazeniem nowo poznanej mtodej kobiety, ze wypowiedzial nader
znamienne zdanie: ,.Z jakich gwiazd spadliSmy tu na siebie?” (Andreas-
Salomé, 1951, s. 80). Kontekst tego spotkania i jego duchowa aura nosi
znamiona niemal mistyczne 1 transcendentne. Nieco wiece] frywolnosci
pojawia si¢ dopiero w filmie biograficznym Lou Andreas-Salomé, po-
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wstatym w 2016 roku w rezyserii Corduli Kablitz-Post. To bardzo ambitne
1 z wielkim rozmachem stworzone dzieto kinematograficzne dodaje pikante-
rii spotkaniu trojga intelektualistow-ateistow. Po wstepne] prezentacji Nie-
tzschego Salomé przesiada si¢ bowiem w miejsce normalnie zarezerwowane
dla spowiednika i wystuchuje wynurzen obu panow. Wydaje sie, ze potrze-
buja oni swego rodzaju sakramentalnej oprawy dla intymnej wymiany my-
sli. Poufnos¢ przechodzi tu w poufatos¢ i uwzniosla relacje zazytosci mig-
dzy Nietzschem, Salomé 1 Rée. Wszystko to dzieje si¢ w zadziwiajaco swo-
bodny i naturalny sposéb. Nie wiemy na pewno, czy w rzeczywistosci do-
szto do takiego spotkania, a jezeli doszto, to czy przebiegato akurat w takiej
konwencji. Gdyby jednak film przedstawiatl prawdziwe wydarzenie z zycia
Nietzschego, to dobrze korelowatoby ono z jego wizja architektury jako
sztuki wznoszacej cztowieka na wyzszy poziom istnienia, na ktorym wielkie
rzeczy dzieja si¢ w zgota oczywisty 1 niewymuszony sposob.

Abstrahujac od niegdy$ gltoszonej btednej tezy, ze filozofia Nietzsche-
go stoi u podstaw wielkiej ideologii krzewiace] polityczng wizje nadludzi
jako przyszte] rasy panow, warto jednak zastanowi¢ si¢, czy Nietzsche przy-
chylnym okiem spojrzatby na architektoniczne projekty nazisty Alberta
Speera i urbanistyczng koncepcje Germanii. Wydaje si¢ to mato prawdopo-
dobne choc¢by ze wzgledu na olbrzymie rozmiary 1 réwnie olbrzymi ciezar
projektowanych obiektow. Nietzsche byl zwolennikiem architektoniczne;j
lekkosci, ktora jest jednym z warunkéw mozliwosci zaistnienia wzniostosci.
Tymczasem na przyklad Wielka Hala (GroB3e Halle, Halle des Volkes) —
fot. 10, zajmujaca centralne miejsce w tym niecodziennym i kontrowersyj-
nym przedsiewzieciu, miata pomiesci¢ do 180 tysiecy osob, przez co bytaby
wyrazem budowlanej gigantomanii. Nie wiadomo, jak w ogdle udatoby sie
rozwigza¢ wiele probleméw technicznych, zwigzanych z funkcjonowaniem
tak duzego obiektu. Stworzenie w nim wiasciwej atmosfery spokoju 1 wyci-
szenia, umozliwiajace] przeprowadzanie rozmyslan bytoby chyba zadaniem
niewykonalnym. Zapewne Nietzschemu réwniez nie przypadtyby do gustu
socrealistyczne obiekty, projektowane i budowane pod dyktando wiadz so-
wieckich, jak chocby nigdy nie urzeczywistniony w finalnej postaci Patac
Rad w Moskwie (Boper; cosetoB) — fot. 11. Swym monumentalizmem
mialy one konsolidowa¢ masy proletariatu i czyni¢ je postusznymi partii
komunistycznej. Zatozenia tych projektow architektonicznych sa egalitarne,
podczas gdy Nietzsche byl zwolennikiem elitaryzmu. Architekci tej epoki
przy koncypowaniu budowli na pewno nie uwzgledniali potrzeby we-
wnetrznego wyciszenia cztowieka 1 przeprowadzania glebokiego namystu
nad jednostkowo pojetym bytem ludzkim, ktéry przezwycigzajac wihasne
stabosci 1 przywigzanie do szkodliwych ideologii wznositby sie ku swemu
wlasnemu, antycypowanemu nadcztowieczenstwu. Z pewnymi zastrzeze-
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niami mozna by powiedzie¢, ze pryncypialnym zatozeniom filozoficznym
Nietzschego znacznie bardziej odpowiada Piramida Stonca ze $wigtynig na
jej szczycie — fot. 12, znajdujaca sie w Teotihuacan, prekolumbijskim mie-
scie odnalezionym i tak nazwanym przez Aztekow. Tworzone wedle tego
wzoru Nietzscheanskie obiekty architektoniczne bylyby nowoczesnymi
miejscami do rozmyslan — miejscami, w ktérych ludzie staja si¢ bogami.
Zywotne potrzeby homo duplex, cztowieka rozdartego miedzy sacrum
a profanum, dobrze zaspokajaja budowle hybrydowe. Znakomitym tego
przyktadem jest kompleks Paulinum na terenie Uniwersytetu w Lipsku, pel-
nigcy funkcje kosciota i auli uczelnianej — fot. 13-16. Zostal on zaprojekto-
wany przez holenderskiego architekta Ericka van Egeraata i oddany do
uzytku w 2010 roku. W miejscu tym odprawiane sg nabozenstwa ewange-
lickie, udzielane s$luby, prowadzone wyktady naukowe i1 popularyzujace
wiedze, organizowane spotkania krzewiace kulture 1 sztuke oraz stuzace
duchowemu rozwojowi cztowieka. Obiekt ten posiada nowoczesng infra-
strukture techniczng 1 informatyczna, przez co jest lacznikiem migdzy trady-
cja a nowoczesnoscig. Thomas Schmidt-Lux zauwaza, ze koncepcja budow-
li hybrydowych wychodzi naprzeciw potrzebie integrowania tego, co reli-
gijne, z tym, co swieckie. Wykracza ona poza ide¢ autonomicznego istnienia
obu sfer, a takze rozbudowywania jednej ze sfer elementami drugiej (np.
obiekt handlowy lub leczniczy z kaplica) (Schmidt-Lux, 2017, s. 121). Fak-
tycznie, tutaj religijnos¢ nierozlacznie splata sie ze swieckoscig, poniekad
uniwersalizujac najwyzsze wartosci ludzkiego $wiata. Emile Durkheim,
Rudolf Otto 1 Mircea Eliade wskazywali jeszcze na dwoistos¢ ludzkich po-
trzeb, podczas gdy Nietzsche swa filozofig nadczlowieka, przejmujacego
role Boga lub bogdw, otwiera mozliwos$¢ calosciowego ujmowania ludzkiej
natury i tworzenia obiektoéw architektonicznych, ktére z nig w pelni kore-
sponduja. Oczywiscie dla tego mysliciela religijnos¢, jezeli takim pojeciem
okresla¢ najgtebsze potrzeby duchowe cztowieka, pozostaje zrdédtowo za-
lezna od samego czlowieczenstwa i jest niezalezna od transcendentne] bosko-
sci. Obiekt wzorowany na Paulinum, w ktérym dionizyjska religijnos¢ splata-
taby sie z apollinska naukowoscia, na pewno zyskalby aprobate Nietzschego.
Poza funkcjonowaniem w sferze publicznej cztowiek spedza jeszcze
wazny dla niego czas w gronie rodzinnym, dlatego nalezy zadbal takze
o architektoniczne aspekty sfery prywatnej. Budynki przeznaczone do za-
mieszkania powinny by¢ dobrze wkomponowane w srodowisko naturalne,
dajac wyraz przywigzaniu cztowieka do Ziemi, zywicielki wszystkich stwo-
rzen oraz powinny by¢ solidnie zbudowane z wlasciwych materiatow,
odpowiadajac potrzebie wiecznego trwania w $§wiecie. Vivienne Brophy
oraz J. Owen Lewis opracowali bardzo dobry podrecznik dla osob paraja-
cych sie projektowaniem i budowaniem obiektoéw , zréwnowazonych”,
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spelniajacy wymogi Nietzscheanskiego pojecia architektury. Z rzetelng nau-
kowoscig i wizjonerska kreatywnos$cig autorzy tego podrecznika przedstawi-
li teoretyczne zatozenia sztuki budowania, ktora uwzglednia optymalny do-
bor materiatéw oraz sposob gospodarowania woda, energia i odpadami
(Brophy, Lewis, 2011). Sztuka budowania ufundowana jest tu na sztuce zy-
cia w harmonii z otaczajacg nas przyroda. Cztowiek respektujacy prawa
przyrody i umiejetnie korzystajacy z jej bogactw, w szczegolnosci postugu-
jacy sie energia odnawialng, moze liczy¢ na to, ze przyroda zrewanzuje mu
si¢ podobna troska o jakos$¢ jego zycia i zadba o odpowiadajgce mu warunki
do prowadzenia konstruktywnych rozmyslan. Zielony Witruwiusz to idea
siggajaca do dawno temu ustalonych regut budowania, ale jeszcze silniej
wiazaca te reguly z pryncypialnym wymogiem ochrony srodowiska natural-
nego. Jezeli nadczlowiek rzeczywiscie ma by¢ ,sensem Ziemi”, to musi
przeja¢ za Ziemi¢ odpowiedzialno$¢ 1 nie moze robi¢ niczego, co by jej
szkodzilo. Zasada wzajemnego poszanowania ma uniwersalne znaczenie
w szeroko pojetej architekturze, aczkolwiek chyba najlepiej zdajemy sobie
z tego sprawe wtedy, gdy po pracy 1 po innych formach aktywnosci spo-
tecznej badz politycznej, potrzebujemy wyciszenia i spokoju. Istnieje juz
wiele obiektow spetniajacych kryteria Zielonego Witruwiusza. Dla przykta-
du mozna pokaza¢ pelen uroku ekologiczny ,,dom na wieki” (Jenkins,
2021), ktory Jan 1 Diana Thompson zbudowali dla siebie w Anglii w 2018
roku — fot. 17. Ten Eco Home z pewnoscia spodobatby si¢ autorowi Ecce
homo, poniewaz jest mocno wrosniety w ziemi¢ i dobrze wkomponowany
w $rodowisko naturalne, a zarazem zdecydowanie pnie si¢ ku niebu, wyra-
stajac ponad to, co przyziemne. Projektowanie domow jednorodzinnych
wydaje si¢ wstepnym etapem wecielania w zycie szeroko zakrojonej idei
Zielonego Witruwiusza. Z czasem idea ta powinna zdominowac¢ myslenie
architektoniczne 1 przy$wieca¢ projektowaniu wszelkich obiektow budow-
lanych. Taki kierunek rozwoju myslenia na pewno odpowiadalby Nie-
tzschemu. Mamy tu bowiem do czynienia z istotnymi aspektami Nietzsche-
anskiej wizji sztuki: z harmonig miejsca zapewniong przez Witruwianskie
piekno obiektu architektonicznego, z zakorzenieniem w zyciu poprzez
zwiazanie z przyrodg oraz z otwarciem na ,bosko$¢” przysziego nadczto-
wieka jako wyrazem enigmatycznej 1 ekstatycznej metafizyki wzniostosci.
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Will to power in architecture. Nietzschean inspirations

Abstract

Nietzsche, having presented his interpretation of the Greek tragedy in which the
Apollonian and Dionysian elements interact, developed a comprehensive theory
of art in which the will to power plays a fundamental role. He also became increa-
singly interested in the idea of architecture as an art created out of the will to power
and embracing the highest human aspirations. It can be assumed that, as far as the
architectural space is concerned, the Apollonian is beautiful, and the Dionysian
is sublime. Both c¢lements are dialectically synthesised in the form of the will to
power, which is the most powerful form of spontaneity. It is this will that brings to
life the great art that supports man in his transformation into a overman. In order
for this ontological transformation to take place, an architectural object must be a
place that gives man the opportunity to withdraw from the commotion of the world
and to freely reflect on himself in the perspective of eternity. The architect’s task,
or rather his specific vocation, is to design appropriate objects that would meet the
Nietzsche’s criteria of the great art of building.

Key words
architecture, beautiful, sublime, Nietzsche, Apollonian, Dionysian, will to power
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Bogustaw Szuba
Panstwowa Wyzsza Szkota Zawodowa w Nysie

Harmonia i mistyka Pustelni Albertynskich na Kalatowkach
w Zakopanem

Streszczenie

Pustelnie albertynskie na Kalatowkach w Zakopanem wyrazaja szczego6lny rodzaj harmonii
miecjsca. Tutaj splataja sic wzajemne oddzialywania pigkna otaczajacej przyrody, wpisancj
w jej wnetrze regionalnej architektury oraz nasyconych modlitwa braci i sidstr, od ponad
stu lat utrudzonych w pracy wsrdd potrzebujacych wsparcia i pomocy ludzi ubogich, cho-
rych, ubezwlasnowolnionych w depresji, pograzonych w wyniszczajacych natogach. Wiele
jest takich migjsc na Ziemi, w ktérym podobne odczucia harmonii mozna odczué i nie jest
istotnym, gdzie si¢ one znajduja. Zapewne kazdy czlowiek ma okazj¢ w nich si¢ znalez¢
w ,,podrézy do wlasnego wnetrza™.

Pustelnie albertyfiskie sprzyjaja postrzeganiu obecnosci pickna widzialnego i niewidzialne-
go wskazujacego droge, w jaki sposdb picknie zy¢. ..

Slowa kluczowe

wartos¢ znaczeniowa architektury, cisza i milczenie w przestrzeni miejsca, pustelnia

Zamiast wstepu

,,Natura cztowieka domaga sie¢ ciszy. Jest to czes¢ prawdy o jego po-
czatku, narodzinach 1 wzrastaniu. Cisza osadza przedziwnie w akcie stwo-
rzenia dlatego, ze cztowiek nie zostal stworzony przy pomocy stow, ale
w bezstownym akcie tchnienia, w kreacyjnej ciszy (Rdz 2,7). W swej naj-
glebszej warstwie jest bytem milczagcym, otwartym na Boga 1 zwigzanym
z Nim. Owa przedziwna cisza okrywa tajemnice cztowieka, przynalezy do
jego istoty, jest niejako fundum animae, swoista skrytoscig bytu. Jest ona
rowniez formg dostepu do siebie oraz sposobem posiadania siebie, jak to
okresla sw. Ignacy Antiochenski w liscie do Efezjan: , Lepiej jest milczec
1 by¢ niz mowic¢, a nie by¢”.

Ludzkie zycie zaczyna si¢ w ciszy matczynego tona, ktore jest zara-
zem przestrzenig pierwotnego spotkania ze soba 1 wzrostu, a przerwana zo-
staje w pierwszym krzyku po narodzinach.

Cisza przynalezy do istoty cztowieka w tym znaczeniu, ze w samotno-
sci, w milczeniu zewnetrznych bodzcow 1 pobudzen, moze on obcowal
z wlasng glebig, uczac si¢ zdolnosci do stuchania, do przyjmowania, do ja-
kiegokolwiek otwarcia. Dzigki niej to, co czlowieka otacza zostaje w sposob
bardziej klarowny zauwazone i odczytane.
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Cisza doprowadza do milczenia cztowieka: mysli, pragnien, wyobraz-
ni 1 serca, a zarazem formuje 1 oczyszcza sfere spotkania: przejawiania sig,
ekspresji, wymiane zdan, opinii, wreszcie pozwala przezywac bliskos¢ 1 ko-
muni¢ z innymi” (Zawada, 2011).

Harmonia trzech filarow srodowiska czlowieka

Zespot pustelni na Kalatowkach w Zakopanem jest miejscem, w kto-
rym wzajemne relacje trzech sktadowych lokalnego srodowiska cztowieka:
natury, kultury 1 architektury tworza harmonijng catos¢. Z formalnego punk-
tu widzenia stan ten mozna okresli¢ systemem Srodowiskowym.

»System Srodowiskowy sprzega wystepujace w lokalnym otoczeniu
cztowieka oddzialywania elementow srodowiska przyrodniczego, spotecz-
no-kulturowego 1 zbudowanego w harmonijng calos¢. System $rodowisko-
Wy wyraza stan spdjnosci i rownowagi zmieniajacych sie w czasie oddzia-
tywan, wystepujacych w lokalnym otoczeniu cztowieka” (Szuba, 2012).

Miejsce to, cho¢ w przestrzeni geograficznej niewielkie, jest po-
wszechnie znane 1 odwiedzane, a ze wzgledu na dziatalno$¢ sw. Brata Al-
berta, otoczone powszechng czcig i powazaniem.

Srodowisko przyrodnicze — miejsce

Moébwi sig, ze gory czlowieka oczyszczajg, gory to cisza, samotnosc, to
miejsce wyjatkowego pigkna, ktéremu nie sposob si¢ nie poddac 1 dostrzec,
ze cztowiek jest czastkg natury.

Jestesmy zalezni od natury nie tylko z uwagi na fizyczne przetrwa-
nie. Potrzebujemy natury, zeby wskazata nam droge do domu, droge wyj-
scia z wigzienia, ktorym sg nasze umysly. Zagubilismy si¢ w robieniu, my-
sleniu, pamietaniu i oczekiwaniu — zagubili§my sie w labiryncie ztozonosci
i problemowym $wiecie. ZapomnieliSmy to, o czym wcigz wiedza skaty,
rosliny 1 zwierzeta. ZapomnielisSmy, jak by¢ — by¢ cichym (spokojnym), by¢
soba, by¢ tam-gdzie jest zycie: Tu 1 Teraz. Kiedy kierujesz uwage na ele-
ment natury, na cos$, co powstato bez udziatu cztowieka, wychodzisz, z wie-
zienia koncepcyjnego myslenia i do pewnego stopnia przebywasz w stanie
potaczenia z Bytem, w ktorym istnieje tylko to, co naturalne. Kierowanie
uwagi na kamien, drzewo czy zwierzg nie oznacza, ze nalezy o nich myslec,
lecz po prostu je odbiera¢, utrzymywaé¢ w swojej Swiadomosci. Cos z ich
istoty przenosi si¢ wowczas na ciebie. Czujesz ich CISZE (spokoj) i ta
CISZA pojawia si¢ w tobie — czujesz jak gleboko spoczywaja w Bycie —
bedac jednoscig z tym, czym sa 1 gdzie sg. Kiedy zdajesz sobie z tego spra-
we, ty tez docierasz do miejsca spoczynku gteboko w sobie” (Tolle, 2003).
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,,Pustelnie Brata Alberta przyrowna¢ mozna do pewnego rodzaju wyz-
szych szkot praktycznej doskonatosci, gdzie ¢wiczono si¢ we wszelakich
cnotach, az do heroizmu. «Bracia i siostry — mawial Brat Albert — musza
by¢ wyjatkowo zahartowani fizycznie 1 moralnie, bo¢ shuza najnieszczesliw-
szym ludziom, i to w warunkach najgorszych, nieraz w zgnitej atmosferze,
dlatego tez zycie ich musi by¢ bardzo twarde i1 surowe, by stabsze natury,
hotdujace miekkosci zawczasu si¢ wycofatyy. Mimo takiego wyrzeczenia
si¢ 1 hartowania fizycznego 1 moralnego, i ¢wiczenia si¢ w heroicznych ak-
tach cnét, co chyba z pustelnikami pierwszych wiekow chrzescijanstwa po-
rowna¢ mozna, panowata w tych pustelniach taka promienna rados¢, ztoty
humor i jakby powiew urocze] poezji religijnej, ze te miejscowosci z ich
mieszkancami, nazwano «zjawiskiem z wiekow s$rednich, cudem w nasze
czasy przeniesionych»” (Lewandowski, 1927).

Brat Albert byl autorem scisle przestrzeganych przepiséw rozktadu
dnia przebywajacych w pustelniach braci 1 siostr.

,,Prosze sie Scisle zastosowac do tego, co napisatem, pierwsze postu-
szehstwo niz gospodarstwo. Zadnych obrazéw, dywanéow i wszystkich tym
podobnych elegancji zabraniam, ma by¢ najubozej” (Faron, 2006, s. 112).

Srodowisko zbudowane

1. Pigkno widzialne

Poczatek historii pustelni albertynskich wiaze si¢ z ofiarowaniem te-
renu pod zabudowe przez éwczesnego hrabiego Wiadystawa Zamoyskiego.
Srodki finansowe zbierano pracujac przy budowie drogi z Zakopanego do
Morskiego Oka oraz $ciezki do Czarnego Stawu.

,Po dlugim namysle 1 modlitwie, wybrat Brat Albert miejsce, niewielki
obszar, oznaczyl je na drzewie przez wyrznigcie krzyza, zmowit Te Deum,
a potem przystat braci do karczowania lasu 1 do budowania pustelni. Na wio-
sne 1898 roku, przy pomocy miejscowych gorali, rozpoczeto budowe klasz-
torku, w czym Brat Albert osobiscie pomagal, dzwigajac drzewo, znoszac
materialy potrzebne do budowy, a nawet sam ttukt kamienie przy drodze,
«aby na wilasnej skérze odczu¢ ciezar dnia i upalenia, aby wszystkiego na so-
bie wyproébowac, jak to ubodzy ludzie ciezko pracuja»” (Faron, 2002, s. 14).

Wycigty na drzewie znak krzyza swiadczy nie tyle o wyznaczeniu
miejsca, co poswieceniu go. Brat Albert poswiecit to miejsce Bogu. Modli-
twa wszczepia cztowieka w rzeczywistos¢ Boga. Te Deum laudamus w Pol-
sce pojawit si¢ w sredniowieczu. Wsrdd czternastu zwrotek hymnu, tresé
pierwszej 1 ostatniej zdaje sie by¢ swiadectwem zycia Brata Alberta:
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1. Ciebie Boga wyslawiamy, Tobie Panu wieczna chwala, Ciebie Ojca,
niebios bramy, Ciebie wielbi ziemia cala. (...)

14. Zjaw swq litos¢ w zyciu calym tym, co zebrzg Twej opieki: w Tobie
Panie zaufalem, Nie zawstydze si¢ na wieki.

Brat Albert ofiarowat siebie Bogu 1 ubogim. Zamieszkal wraz z bez-
domnymi, nasladujgc Jezusa, statl si¢ dla nich dobry jak chleb.

,,Ja jestem chlebem zycia. Kto do Mnie przychodzi, nie bedzie taknat;
a kto we Mnie wierzy, nigdy pragna¢ nie bedzie” (Ewangelia, J 6, 35).

Pomoc w realizacji projektu ofiarowat Stanistaw Witkiewicz. Po kilku
latach uzytkowania bracia przekazali pustelnie siostrom albertynkom. Miej-
sce to wykorzystywano jako dom nowicjacki Zgromadzenia Siostr Alberty-
nek, a nastepnie jako przestrzen odzyskiwania sit zdrowotnych i duchowych
dla utrudzonych cigzka praca sidstr petnigcych postuge wsrdd bezdomnych
1 najubozszych w réznych przytuliskach na terenie kraju. Bracia wybudowa-
li na zboczu Krokwi druga pustelnie.

2. Forma obiektow architektonicznych

Zarys form architektonicznych pustelni albertynskich nawigzuje do
powstajacego w owym czasie stylu zakopianskiego, ktorego autorstwo
przypisuje si¢ Stanistawowi Witkiewiczowi prowadzacemu w latach 80.
XIX w. badania nad kulturg i sztuka Podhala®. Styl zakopianski rozpozna-
walny jest przez szereg charakterystycznych cech:

— wysokie podmuréwki,

— duza ilos¢ zatomow, uskokow i ryzalitow,

— ozdobne tarasy, ganki, wystawki 1 wygledy (mate facjatkowe pokoiki),

— wielkie ozdobne kominy,

— duza ilo$¢ drewnianych pionowych ozdob (pazduréw) na zakoncze-
niach licznych daszkéw na skrajnych krokwiach,

— koronka wzdluz kalenicy,

— duza rozmaito$¢ ksztaltow otwordéw okiennych,

— sosrab (gtdéwna belka podtrzymujaca belki stropowe) zwykle nie miat
funkcji konstrukcyjnej, lecz bardziej zdobnicza,

— budowa z ptazow,

— budynki jedno lub dwutraktowe, pigtrowe, gdzie pietro byto usytuow-
ane szczytem w stosunku do frontu czgsci parterowej,

3 Po przybyciu do Zakopanego w 1890 r. Stanistaw Witkiewicz zostal projektantem willi
Koliba, pierwszego obicktu w stylu zakopianiskim wzniesionego w latach 1892-1893 przy
ul. Koscieliskiej. Potem realizowal w tym stylu nastepne domy i pensjonaty: ,,Skoczy-
ska”, ,,Pepita” ,,Staszeczkowka”, ,,Oksza”, ,,.Zofiowka”, ,,Nalecz”, ,,Pod Jedlami”.
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— czesto od potudnia pod okapem byta odkryta weranda (przytap),
— zdobienia w postaci rysiow, psow, stoneczka.

Projekty Stanistawa Witkiewicza cieszyly si¢ popularnoscia. Poza Pod-
halem powstawato wiele obiektow nasladujacych styl zakopiafski*. Styl za-
kopianski pretendowat do opartego na wzorach ludowych stylu narodowego.

,,Wierzono za Witkiewiczem, ze na Podhalu przechowato si¢ prapol-
skie, rdzennie stowianskie budownictwo i rodzima, autentyczna ornamentyka.
Stad propagowanie «zakopianszczyzny» poza Podhalem traktowano jako od-
rodzenie si¢ budownictwa i ornamentyki narodowej” (Jagielto, 1979, s. 11).

Po $mierci Stanistawa Witkiewicza styl zakopianski zaczal zanikad.
Przyjmuje sie, ze funkcjonowal on w latach 1891-1914, a jego zasieg teryto-
rialny ogranicza si¢ do Podhala.

Cechy stylu zakopianskiego, ze wzgledu na obowiazujaca w regule
albertyndéw surowos¢ i prostote znacznie uproszczone, mozna odnalez¢
w formach przestrzennych albertynskich pustelni stanowigcych jedyny taki
zespot obiektow sakralnych w Tatrach.

3. Pustelnia siostr albertynek

Pustelnia zostata wybudowana przez braci albertynow w latach 1898-
1902 (fot. 3). Wzniesiono ja z surowych drewnianych bali. Kaplica Swicte-
go Krzyza jest miejscem wyrdéznionym. W jej wnetrzu, pod drewnianym
zabytkowym krzyzem® modlit sie, prowadzit dni skupienia, rekolekcje Brat
Albert. Zamieszkiwal w niewielkiej celi chatki wybudowanej nieopodal ka-
plicy. Wynikiem staran biskupa A. Nowaka w 1908 r. papiez Pius X udzielit
pozwolenia na stale przechowywanie w kaplicy Najswietszego Sakramentu.

Poczatkowo, pustelnie zamieszkiwato w Sciste] klauzurze siedem
siostr. Obiekt pelnit funkcje domu nowicjackiego Zgromadzenia Sidstr
Albertynek oraz miejsca wypoczynku dla siostr petnigeych stuzbe postugi
wsrod ubogich w przytuliskach. Najwazniejszym obiektem pustelni jest Ka-
plica Swietego Krzyza (fot. 4-10).

Nasladowcami stylu zakopianskiego byli miedzy innymi: Andrzej Galica — ,,Orkanéwka”
w Porebie Wielkiej, Bogdan Hoff — wille w Wisle (dla doktora Juliana Ochorowicza,
»Sloneczna” dla Henryka Dynowskiego i ,,.Zacisze” dla biskupa Juliusza Burschego), Jo-
zef Kaspru§ — Muzeum Karola Szymanowskiego w willi ,,Atma” w Zakopanem, Jan
Witkiewicz-Koszyc — willa ,,Witkiewiczéwka” w Zakopanem, ,,Chata” dla Stefana Ze-
romskiego w Naleczowie, Tadeusz Prauss — schronisko nad Morskim Okiem.

Brat Albert otrzymal krzyz od Ojcéw Paulindéw w Krakowie. Nie jest znane imi¢ jego
tworcy. Istnicje przekaz, z ktérego wiadomo, ze dlugie rozwazania i medytacje w tym
miejscu byly dla Brata Alberta zrodlem odnowy sil witalnych, ktére z wielkim poswigce-
niem wyczerpywal na rzecz postugi dla ubogich.
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kowania budowy pustelni w 1898 r. Lamigc potezne drzewa, jakby w sym-
boliczny sposéb data znac o potrzebie ,,oczyszczenia §wiata”. Rok 1968 byt
dla $wiata czasem szczegOlnym, niektdrzy uwazaja, ze byl rokiem, ktory
zmienil $wiatS.

Chatka zostata wzniesiona w 1901 r. Obiekt jest bardzo skromny,
miesci w sobie dwa pomieszczenia oraz maty ganek z przedsionkiem. Jedno
z pomieszczen byto celg Brata Alberta, drugie stuzylo jako pomieszczenie
dla ksiezy odprawiajacych msze w kaplicy (obecnie znajduje si¢ w nim izba
pamieci §w. Brata Alberta). Miejsce to odwiedzaly znane postacie polskie]
inteligencji, miedzy innymi Stanistaw Witkiewicz, Stefan Zeromski, Karol
Hubert Rostworowski, Stanistaw Przybyszewski, Jozef Konrad Korzeniow-
ski. W tym miejscu, 6 czerwca 1997 r., dokonujac beatyfikacji siostry Ber-
nardyny Jabtonskiej, modlit si¢ Jan Pawet IL.

Po kanonizacji Brata Alberta w celi dostawiono drewniany relikwiarz,
zawierajacy szczatki swietego. Jego forma obrazuje dlon trzymajaca chleb.
Obecnie zostal on nieco zmieniony (patrz fot. 35).

0Od 2001 roku wszystkie obiekty pustelni objete sa ochrong konserwa-
tora zabytkow. Odwiedzajg ja turysci 1 pielgrzymi wedrujacy po Tatrach.

4. Pustelnia braci albertynow

Zabudowania pustelni braci albertynéw tworza , litere U” zamknieta
drewnianym ptotem (fot. 16). Od strony potnocnej znajduje si¢ kaplica i re-
fektarz. Celki braci albertynow zostaly umieszczone nad refektarzem. Od
strony wschodniej znajduja si¢ pokoiki dla gosci. Po stronie poludniowe;j
znajduje sie kuznia, stajnia i pomieszczenia gospodarcze. Surowos$¢ wewnetrz-
nego kamiennego dziedzinca przetamana jest znajdujaca sie¢ w jego centrum
zielenig. Obiekt pierwotny wzniesiony byl z drewna. W nocy 17 wrze$nia
1977 r. wynikiem pozaru zostat doszczetnie zniszczony (fot. 17-18), a na-
stepnie z wielkim trudem odbudowany.

6 Podczas wykladu zatytulowanego .. 1968 — ROK, KTORY ZMIENIE SWIAT”, ktoéry
odbyl si¢ 20 czerwca 2018 r. zorganizowanego przez Zaklad Historii Kultury i Edukacji
Historycznej Uniwersytetu Jagielloniskiego dr Yaron Jean z the Sapir College w Negew
w Izraclu przedstawit zjawisko protestow studenckich z 1968 w ujeciu migdzynarodo-
wym, skupiajac si¢ zardwno na najwazniejszy ch wydarzeniach tego okresu, jak i na kwe-
stii konfliktu mi¢dzypokoleniowego. Wlasnie wtedy na calym $wiecie odbywaly si¢ de-
monstracje: od Polski, Francji i Niemiec po Stany Zjednoczone i Meksyk. Nastroje te do-
tarly réwniez do tak odleglych migjsc, jak mlode pafistwo Izracl, tuz po zakonczeniu
wojny szesciodniowej. W historii zdarzaly si¢ juz okresy, w ktdrych mialy miejsce rewo-
Iucje. Rok 1968 byl jednak szczegbdlny pod tym wzgledem, poniewaz to wlasnie wtedy
nastapila popularyzacja ruchu praw obywatelskich, odrzucenie cienia IT wojny $wiatowej
wraz z nastepujacymi po wojnie ideologiami, a telewizja i mass media zaczely by¢ wyko-
rzystywane jako sily polityczne.
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,JKolejno rozni wielcy uczeni 1 stawni pisarze pielgrzymowali na Kala-
towki. Byli miedzy nimi notoryczni ateusze, jak np. bliski nawrocenia, pocho-
dzacy z francuskiej rodziny prof. Baudonin de Courtenay” (Winowska, 2001).

Pielgrzymi idacy szlakiem do Krzyza na Giewoncie wstepuja do ka-
plic albertynskich, by w ciszy modlitwy spotka¢ si¢ z Bogiem. Szczyt Gie-
wontu jest miejscem, do ktorego piesze pielgrzymki przybywaja dwa razy
w roku, w sierpniu oraz we wrzesniu z okazji $wigta Podniesienia Krzyza
Swietego. W tym roku przypada 120. rocznica wzniesienia i po§wiecenia
krzyza.

Sa tez ludzie, ktorzy rokrocznie przybywaja do pustelni albertynskich,
by czerpa¢ sity duchowe na nadchodzacy najblizszy rok. Miejsce pustelni
nasycone jest codzienng modlitwa. W niedziele 1 §wieta oraz w dni powsze-
dnie, w Kaplicy Swietego Krzyza regularnie odbywaja siec msze $wiete, do-
stepne dla kazdego, kto odwiedzi to miejsce. Wspdlnota siostr codziennie
odprawia nowenne za przyczyng sw. Brata Alberta i bt. s. Bernardyny w in-
tencji nawiedzajacych to miejsce oraz dobroczyncdéw. W tej intencji oraz
wszystkich polecajacych sie wstawiennictwu §w. Brata Alberta 1 bl. s. Ber-
nardyny, kazdego 17. dnia miesiagca odprawiana jest msza swigta. Msze
swiete dostepne dla wiernych w Kaplicy Swietego Alberta sa odprawiane
w kazda niedzielg.

,, Wspolczesnego cztowieka mozna okreslic mianem Homo ecologicus.
Oznacza to, ze wymiar ekologiczny zycia jest dla niego bardzo wazny,
a troska o zycie zgodne z naturg, a zwlaszcza z rytmem przyrody, przejawia
si¢ wsrod roznych dziatan, produktow, stylu zycia i pracy stanowiacy wy-
roznik z posrdd innych istot zyjacych na swiecie. Jednak ludzka egzystencja
nie ogranicza si¢ tylko do sfery przyrodniczej (cielesnej). Dla cztowieka ja-
ko istoty duchowo-cielesnej wazng role odgrywa wiara. Eucharystia jako
«zrodlo 1 szczyt zycia chrzescijanskiego» stanowi epicentrum zycia religij-
nego” (Kluczkowski, 2017).

3. Percepcja miejsca, dotyk Nieznanego

Wsrod wielu doznan ludzi przebywajacych w miejscu pustelni alber-
tynskich mozna dostrzec rados¢ 1 przyjemnos¢ czerpania z otaczajacej natu-
ry, tego co w niej najpiekniejsze: bliskos¢ lasu, obecnos¢ promieni stonca
przedzierajacych si¢ leniwie o poranku miedzy drzewami, piesn przyrody —
szum potoku, dzwigk owadow, czasem stukot dzieciota. Ten kto odwiedza
miejsca pustelni albertynskich, moze dos§wiadcza¢ wrazenia, ze: ,,W suro-
wych belkach kalatowskiej pustelni bije serce Brata Alberta. Drewniane
sciany pamietaja dotyk jego rak 1 krople potu, gdy trudzit si¢ przy ich wzno-
szeniu. Izba w «chatce», do ktoérej $ciggali mali 1 wielcy tego swiata jest
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swiadkiem spotkan 1 rozmow, zapadajacych w glab duszy, a starodawny
krzyz w kaplicy styszat modty pierwszych braci i siostr postugujacych ubo-
gim” (Pytel, 2010, s. 2).

To miejsce uczy nas jak zy¢ nieco wolniej 1 uwazniej, z czasem wstu-
chiwa¢ sie w siebie, w ciszy odkrywac wilasne wnetrze przepelnione do-
$wiadczaniem:

— podziwu 1 szacunku dla dobra natury,

— tesknoty za pierwotng harmonig i pigknem przyrody,

— checi dzigkczynienia za doznawane dobro,

— poczucia przemijania i odkrywania jednosci ze §wiatem duchowym,
— wdzigcznosci 1 uwielbienia dla Stworcy,

— doczesnego spotkania, mistycznego zjednoczenia z Bogiem.

,,...milczenie i rozmys$lanie potagczone razem duchowo stajg sie dla du-
szy zrodtem wielkiego pokoju 1 poczatkiem doskonatej kontemplacji” (Sy-
nowiec, 2015a, s. 39).

Ostatnie jest dotknigciem przestrzeni sacrum, ktore dokonuje sie
wedtug M. Eliadego w mitach, symbolach oraz réznego rodzaju przedmiotach
zwanych hierofaniami (Eliade, 1996, s. 7).

woacrum ma dla Eliadego dwa wymiary: przedmiotowy (w postaci
rozlicznych hierofanii — fizycznych przejawdw i1 sposobu objawiania si¢ sa-
crum przez symbole, mity i obrzedy) oraz podmiotowy (w ludzkiej psychice
jako pierwotny element jej struktury, a nie jak chciat ewolucjonizm — prze;j-
sciowe stadium rozwoju). Przyjmowal paradoksalnie, ze sacrum, w przeci-
wienstwie do profanum jest realne. Stanowi podmiot religijnych zachowan
czlowieka religijnego, ktory dzieki dziedziczone] przez tysiaclecia wspolnej
tresci przezy¢ religijnych potrafi odrozniac je od profanum. Kazde zjawisko
jest potencjalng hierofanig i moze sta¢ sie przyczyna dostepu do czasu po-
zahistorycznego” (Bronk, 2007, s. 16).

Nawet najsubtelniejsze do§wiadczenie obecnosci Stworcy sprawia, ze
homo ecologicus staje si¢ homo religiosus.

Podsumowanie

Kompozycja elementow architektonicznych, artystycznych, symbo-
licznych, znaczeniowych, pustelni albertynskich ukierunkowana jest na
przekaz o mitosci Boga do cztowieka, wynikajacego z niej Dekalogu, nieu-
stannej opieki 1 troski nad swym stworzeniem.

Pustelnie albertynskie wyrazaja szczeg6lny rodzaj harmonii miejsca.
Tutaj splataja si¢ wzajemne oddzialtywania piekna otaczajace] przyrody,
wpisanej w jej wnetrze regionalnej architektury oraz nasyconych modlitwa
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braci 1 siostr, od ponad stu lat utrudzonych w pracy wsrod potrzebujacych
wsparcia 1 pomocy ludzi ubogich, chorych, ubezwtasnowolnionych w de-
presji, pograzonych w wyniszczajgcych natogach.

Czas ptynie, przynosi wiele stow i pytan, odej$¢ i powrotéw. Widzial-
ne 1 niewidzialne piekno pustelni sprawiaja, ze poczucie uplywu czasu jest
tutaj tylko ztudzeniem. JesteSmy zanurzeni w Tym, co wieczne.

Choral wcigz trwa, jest nim codzienny szept natury, modlitwa i §piew.
Jego moc i pigkno wycisza, inspiruje do odkrywania bogactwa , cztowiecze-
go wnetrza”, pobudza do transcendencji Boga, zacheca do dialogu cztowie-
ka z Bogiem, sprawia, ze przenikanie Jego dobra do serca ludzkiego staje
si¢ odczuwalne.

Petnia spokoju 1 kojacej ciszy to jezyk, w ktorym Stworca przemawia,
a pozostajacy w pokorze cztowiek jedna sie z Bogiem.

Zapewne wiele jest takich miejsc na Ziemi, w ktorym podobne odczu-
cia harmonii mozna poczu¢ i nie jest istotnym, gdzie si¢ one znajduja. Za-
pewne kazdy cztowiek ma okazje w nich si¢ znalez¢ w ,,podrozy do whasne-
go wnetrza”, §wiatyni pachnacej kadzidtem 1 o§wietlonej promieniami ston-
ca wdzierajacego si¢ przez kolorowe witraze, $cielace droge powrotng do
Stworcy. W tej wedrowce, jesli dotad nie odczuwasz Jego obecnosci nie
styszysz Jego gtosu, On ustyszy z pewnoscig Two;j.

Wspotracujac z taskg Boza Brat Albert zacheca nas, by:

— Pogodzi¢ si¢ z przeszloscia,
— Zyétui teraz,
— Z nadzieja patrze¢ w przysztos¢.

Poslowie

Harmonia miejsca albertynskich pustelni oddziatuje na znacznie wigk-
sza przestrzen niz tylko miejsce, w ktérym si¢ znajduje. Porusza wnetrze
czlowieka.

,,JKtokolwiek bedziesz wedrowat po tatrzanskich szlakach, nie omijaj
tego miejsca, w ktorym $w. Brat Albert pozostawit swoj niezatarty $lad. Nie
obawiaj si¢ wzruszen... Wejdz w cisz¢ pustelni, by zadaé sobie samemu
najwazniejsze pytanie: KIM DLA MNIE JEST BOG? KIM DRUGI
CZLOWIEK?

Zapomnij na chwile o dolinach obfitujagcych w zgietk 1 pospiech, po-
myS$l o szczytach, ktore czekaja na zdobycie. Brat Albert zrobit to zwyczaj-
nie: karmit zgtodnialych chlebem swej dobroci.

Céz bardziej powszechnego jak chleb? Kazdy go potrzebuje... tego
dla ciata i tego dla duszy. Dzis$ tylu ludzi gtodnych! Postuchaj co méwi do
ciebie Brat Albert:
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«Powinno si¢ by¢ dobrym jak chleb; powinno sie by¢ jak chleb, ktory

dla wszystkich lezy na stole, z ktorego kazdy moze kes dla siebie ukroi¢ i na-
karmic¢ sig, jesli jest gtodny». Pomysl, czy sta¢ ci¢ na to... na swigtos¢ po-
wszednia, na co dzien? Odpowiedz zanim stad odejdziesz” (Faron, 2002, s. 56).

Czlowiek jest obywatelem dwoch swiatow materialnego 1 duchowego,

wchodzenie w jeden z nich i rozpoznawanie go utatwia rozeznanie drugiego
(Gatkowski, 1996. s. 5-15).
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Harmony and mysticism of the Albertine Hermitages
in Kalatowki in Zakopane

Abstract

The Albertine Hermitages in Kalatowki in Zakopane present a special kind of har-
mony of the place. It is here, where mutual interactions of the beauty of the sur-
rounding nature intertwine with each other. The nature which is embedded in the
depth of regional architecture and the brothers and sisters filled with prayer who,
from over one hundred years have been helping for the people who are in need, the
poor people, with diseases, people with depression or the ones who are addicted.
There are many places on Earth where similar senses of harmony can be felt, and it
is not important where they are. Probably every person has the opportunity to be
there, during ‘journey to oneself”.

Albertine hermitages are the perfect place to perceive the presence of visible and
invisible beauty that shows the way to live in a beautiful way...

Key words
semantic value of architecture, silence in space, hermitage
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Tomasz Drewniak
Panstwowa Wyzsza Szkota Zawodowa w Nysie

Pustka jako otwarto$¢ miejsca. Przyczynek do rozwazan
nad fenomenem kenozy w przestrzeni architektonicznej

Streszczenie

Artykul podejmuje zagadnienie sposobdw uobecniania boskiej i ludzkiej kenozy w prze-
strzeni architektoniczno-egzystencjalnej. W nawigzaniu do koncepcji otwartosci miejsca
(Ch. Norberg-Schulz), przedstawiono gtowne aspekty usytuowania przestrzennego wply-
wajace na jego zwiazek z axis mundi. Nastepnic wskazano, na podstawie charakterystyki
struktur umigjscawiajacych czlowicka w $wiecie (dom, $wiatynia, praca, cmentarz), na po-
tegujaca si¢ we wspdlczesnych spoleczenstwach bezdomnos¢ jako brak przynaleznosci do
micjsca, wynikajaca z nadmiaru posiadania i zachtannosci, prowadzacych do konstrukcji
form architektonicznych, ktore zamykajg si¢ na $wiat i innych Iudzi (,,$wiatynie konsump-
¢ji”). Przeciwstawna funkcje pelnig — jak wykazano na przykladach bozonarodzeniowych
szopek 1 kaplicy Matki Bozej na Gorze (Chapelle Notre-Dame du Haut) — tzw. rzeczy, kto-
re pozostaja otwarte na pustke, dzigki ktoérej moga dawac lokalizacje, przyjmowac i przeka-
zywaé. Kenotyczny aspekt migjsca, wraz z sercem, wyzwala rece czlowieka do przyjmo-
wania i dawania, aktywizujac, miast zagarniania i zatrzymywania, krag wzajemnego dawa-
nia siebie.

Slowa kluczowe

kenoza, migjsce, centrum, axis mundi, ubostwo, ofiara

Wprowadzenie: teologia i estetyka kenozy

Pojecie kenozy — a szerzej fenomen unizenia i ogotocenia si¢ Boga
z boskiej chwaty — znajduje szerokie ugruntowanie w tradycji chrzescijan-
skiej. Jego zrodta siegaja biblijnych obrazow cierpiacego stugi Jahwe i teo-
logii $w. Pawla, ktory przedstawia krzyz Chrystusa jako zgorszenie i szalen-
stwo (1 Kor 1, 18), a w liscie do Filipian, w hymnie chrystologicznym,
wskazuje na unizenie Syna, ktory ,.istniejac w postaci Bozej/ nie skorzystat
ze sposobnosci,/ aby na rowni by¢ z Bogiem,/ lecz ogotocit samego siebie,/
przyjawszy postac stugi,/ stawszy si¢ podobnym do ludzi./ A w zewnetrznym
przejawie, uznany za cztowieka,/ unizyt samego siebie,/ stawszy sie po-
stusznym az do $mierci —/ 1 to $mierci krzyzowej” (Flp 2, 6-8). Boskos¢
w Chrystusie pozostaje ukryta i objawia si¢ w momencie jej skrajnego uni-
zenia w mece 1 Smierci. Pawlowa staurologia (gr. stauros — krzyz), konty-
nuowana wsrdd sredniowiecznych mistykéw (np. Mistrz Eckhart), lezy
u podstaw rozroznienia przez Lutra teologii chwaly (theologia gloriae)
1 teologii krzyza (theologia crucis), jak robwniez stanowi inspiracje¢ dla
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wspotczesne) filozofii 1 teologii postmetafizycznej (Caputo, 2006, 2019;
Moltmann, 1993).

W chrzescijanstwie kenoza Boga przybiera posta¢ realng, historyczna
1 przestrzenng, zostaje umiejscowiona, objawiajac si¢ pod postacia pustki,
dystansu, utomnosci, matosci. Bog przekracza ,to, co «najwieksze», tak ze
jest to dla Niego za male, a przenika do najmniejszej rzeczy, bo nic dla nie-
go nie jest zbyt mate” (Ratzinger, 2012, s. 147). Epifania Boga nie jest za-
tem epifania mocy, kratofania, lecz wywlaszczeniem, dobrowolng rezygna-
cja z mocy, wielkosci 1 bytu. ,Kenoza jest wydarzeniem, w ktorym Bog
i cztowiek robia wzajemnie dla siebie miejsce. (...) Swietos¢ moze tylko
wydarzy¢ sig, jezeli istnieje pusta przestrzen, jezeli calo§¢ znaczenia nie zo-
stata wypelniona poprzez wszechmoc Boga lub osobowosci, ktora dazy do
pozostania sobg” (Riessen, 2007, s. 199). Miejsce Bogu otwiera unizenie
cztowieka, ogotocenie si¢ z pragnienia bycia sobg w zyciu dla siebie, co
uwidacznia si¢, jak podkresla G. Vattimo, w zywotach swigtych i meczenni-
kéw (Vattimo, 1999, s. 80-81). Wigze sie ono z wykraczaniem poza idola-
trig, czemu — wedlug H. Coxa, autora ksiazki 7The Secular City — sprzyja
kryzys dyskursywnych, symbolicznych i1 instytucjonalnych form chrzesci-
janstwa, ktory oddaje metafora ,,$§mierci Boga”. Zostajg one oczyszczone
z quasi-politycznego przedstawienia Boga jako krola 1 wtadcy, opierajacego
swe imaginarium na dyskursie wladzy, charakterystycznym dla miejskiej
wspolnoty politycznej, wykraczajacej z kolei poza wiejski obraz pokrewien-
stwa (Cox, 2013, s. 311). Podstawowym doswiadczeniem wspotczesnie
uspoteczniajacym czlowieka jest praca grupowa (team work), polegajaca na
wykonywaniu wspdlnych zadan, byciu razem ze sobg (Cox, 2013, s. 311-
312)!. Stad tez, relacja pomiedzy Bogiem i cztowiekiem nie jawi sie jako
hierarchiczna relacja ojca wzgledem dziecka czy tez wladcy wzgledem pod-
danego, lecz oparta na wzajemnosci relacji ojca i syna, ktory nie koncen-
truje si¢ na ojcu jako takim, jego mocy, ktora przejmuje i za pomoca ktorej
porzadkuje $wiat, a na wspoldziataniu z Bogiem, ktory nie jest Bogiem sily,
lecz stabosci (Cox, 2013, s. 312), przekazujacym synowi swoje dziedzictwo
(Gal 3,29-4,1), a zarazem caly czas pozostajacym blisko, uczacym go od-
powiedzialnosci. Bog pozbawiony bytu daje cztowiekowi siebie, staje sie
namacalny, a jednoczesnie nie mozna go objaé, zamknaé w okreslonej prze-
strzeni czy systemie dyskursywno-symbolicznym. Ilustrujac boska kenoze,
Jean-Luc Marion zapisuje stowo Bog ze skresleniem (Marion, 1995, s. 108-

! Co do osobowej i etycznej wartosci feam work, przeciwstawne stanowisko reprezentuje
np. R. Sennett (Sennett, 1998). By¢ moze bardziej adekwatne pod wzgledem historyczno-
teologicznym byloby wskazanie na wspdlng prace Jezusa z Jozefem, podczas ktorej
objawiala si¢ nowa figura ojcostwa.
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110), podobnie jak Heidegger zapisywal stowo ,bycie”: w kenozie Bog
wywlaszcza si¢ ze swojego majestatu 1 fakt ten, symbolizuje to skrzyzowa-
nie dwoch odcinkdw, stanowi o jego boskosci. W istocie w Ukrzyzowaniu,
ktérego ikong jest zapis Mariona, Boég doswiadcza nico$ci, $mierci, mitujac
cztowieka do konca i oddajac si¢ mu w catosci. Staje sie¢ ukrzyzowana mito-
scia (agape), a wiec mitoscia jako taka, uwalniajaca cztowieka ,,od «Boga»”
(Mistrz Eckhart, 1986, s. 3), od obecnosci Boga w jego nieskonczonej wiel-
kosci 1 dali.

Jak przetozy¢ ,,u-Boga teologi¢” (Krasicki, 2020, s. 213-231) czy tez
fenomenologi¢ bosko-ludzkiego ubdstwa na forme architektoniczng tak, aby
dawala ona miejsce pustce, niebytowi? W jaki sposob miejsce 1 byt przyj-
muja w siebie nico$¢? Oznacza to: w jaki sposdb miejsce 1 byt, a wraz z ni-
mi cztowiek, zostaja otwarte na przyswajanie wiasne] nicosci, dajac jej
miejsce? Powyzsze pytania prowadza nas do wyodrgbnienia dwoch estetyk
jako dwéch porzadkdw istnienia — estetyki kenozy (istnienia utomnego)
1 estetyki doskonatosci. Estetyka kenozy stanowi odwrotnos¢ klasycznej es-
tetyki piekna i doskonalosci, ktére utozsamione zostaja z pelnig istnienia,
a nawet jego matematyczng wymiernoscig (tzw. Wielka Teoria). Od petni
mocy 1 wywyzszenia, wielkos$ci, jawnosci, trwatosci, eudajmonii 1 madrosci
odrozniajg sie: brak, brzydota, stabos¢ 1 unizenie, znikomos$¢, skrytose,
ulotnos¢, samowyniszczenie 1 ghlupota (1 Kor 4, 10). Wspomniany wyze]
stuga Jahwe opisywany jest przez Izajasza w nastgpujacy sposob: ,,Nie mial
On wdzigku ani tez blasku,/ aby chciano na Niego popatrze¢,/ ani wygladu,
by sie nam podobal./ Wzgardzony i odepchnigty przez ludzi,/ Maz bolesci,
oswojony z cierpieniem,/ jak kto$, przed kim si¢ twarze zakrywa,/ wzgar-
dzony tak, iz mieliSmy Go za nic” (Iz 53, 2-3). Z niemozno$ci sprowadzenia
estetyki kenozy do estetyki piekna jako mocy (doskonatosci) wyraznie zda-
wal sobie sprawe Fiodor Dostojewski, ktory w powiesci Bracia Karamazow
wktada w usta Dymitra kwestie o dwoch ideatach piekna (kobiecego),
,ideale Madonny” 1 ,ideale Sodomy”. W utworach Fiodora Michajtowicza
bohaterki ucielesniajace pigkno architektoniczne dominuja nad bohaterkami
reprezentujacymi ideal Madonny, ktore ustepuja pierwszym uroda 1 inteli-
gencja, lecz zarazem uobecniajag matczyng pokore, mito$¢ 1 poswiecenie
(3anmep, 1960, s. 63-98), a przez nie daja miejsce zyciu cztowieka. Promie-
niuja one jednak wewnetrznym blaskiem, ikoniczng swietlistoscig, uobec-
niajac w $wiecie, jak np. Sonia Marmietadowa czy Sofia Andriejewna, mi-
tosierng mito$¢ Boga i — w przeciwienstwie do Nastazji Filipowny 1 Kata-
rzyny Iwanowny — sa w stanie doprowadzi¢ bohaterow do zmartwychwsta-
nia duchowego.
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Relacyjnos¢ i otwartos¢ miejsca

Gdy intencjonalnie odnosimy si¢ do miejsca, realnie nam danego,
przywolywanego za pomoca pamigci lub uobecnianego w wyobrazni, bar-
dziej lub mniej wyraznie przedstawia si¢ nam struktura, do ktorej ono nale-
zy, stanowiac jej czeS¢. Miejsce, wyznaczane przez granice, odnosi si¢ zaw-
sze do swego otoczenia, z ktorego zostaje wyodrgbnione. Gdy przyjmiemy,
ze roztozyste drzewo wyznacza swoimi konarami miejsce, to natychmia-
stowo implikuje to pytanie o umiejscowienie miejsca, o jego lokalizacje,
a wiec o to, co pozwala mu by¢ tym, czym jest w sensie przestrzennym,
funkcjonalnym, symbolicznym. Nie jest to przestrzen jako taka, jako ze ona
jest wtorna wobec miejsca 1 jego umiejscowienia. Jest ona abstrakcyjnym
przedstawieniem, opierajacym sie na doswiadczeniu miejsca, a zarazem je
wtérnie konstruujagcym. Podobnie, pokdj jest w domu, dom stoi na dzialce,
ta z kolei znajduje si¢ przy ulicy. Granice miejsca tacza je zatem z otocze-
niem, dajacym mu lokalizacje¢: izolacja miejsca przeksztalca je w nie-
miejsce, pozbawiajac je relacji z otaczajagcym srodowiskiem, a wigc upozy-
cjonowania. Miejsce jest zatem wspdtdane z catosciowym horyzontem,
ktéry moze pozostawaé poczatkowo nierozjasniony, lecz zarazem zawiera
w sobie mozliwos¢ dyferencjacji: w lesie moga by¢ rozroznione poszcze-
gblne drzewa, polany, $ciezki, tak jak 1 dziatka oraz ulica, wyznaczajace
lokalizacj¢ domu, moga by¢ dalej charakteryzowane. W istocie miejsca
zawiera si¢ zatem catosciowy charakter, a ono samo nie wypelnia owej ca-
tosci, lecz stanowi jej moment, majac swoje ,,obok”, | pod”, ,,nad”, a zatem
sytuuje si¢ ono zawsze w szerokiej relacji topologicznej. Miejsce odroznia
si¢, lecz zarazem nie oddziela, wpisujac sie w catos¢, skupiona wokot (po-
przez) centrum jako topokosmos.

Przez centrum (,,punkt ciezko$ci”) przebiega o§ Swiata (axis mundi),
sfera, w ktorej taczy si¢ ze sobg calosC istnienia. Pierwotne manifestacje
centrum maja charakter religijny 1 wiaza si¢ z odroznieniem sfery sacrum
(przestrzeni boskiej) 1 sfery profanum (zwyczajowego ludzkiego zycia).
Rozréznienie to jest zarazem sensotworcze — nadaje znaczenie ludzkiemu
zyciu w odniesieniu do sacrum, pozwala tez funkcjonowac cztowiekowi
w pewnym dystansie wzgledem boskosci, z ktora komunikacja pozostaje
poddana okre§lonym regulom, wprowadzajacym przestrzenne i ontologicz-
ne dystynkcje pomigdzy $wiatem ludzkim 1 boskim (bosko$¢ nie uobecnia
si¢ jako demonicznos$¢, niszczaca cztowieka sita) (Patocka, 1996, s. 99-102).
Odniesienie do centrum nie oznacza tego, iz cztowiek wypetnia je samym
sobg. Relacja wzgledem centrum nadaje czlowiekowi wlasciwg miare.
Przyktadowo, w srodku rajskiego ogrodu znajdujq si¢ drzewa zycia oraz po-
znania dobra 1 zla, z raju wyplywaja tez cztery rzeki. Jesli potraktujemy raj
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jako archetyp miejsca (zadomowienia), to otrzymamy nastepujace cechy:
miejsce posiada cztery strefy (rzeki), sfere sacrum (zakaz), jest w nim zy-
ciodajna moc (drzewo zycia 1 drzewo poznania, taczace ,,gore” z ,,dotem”)
1 wymaga troski (czlowiek ma uprawia¢ i doglada¢ rajskiego ogrodu). Po-
siada tez ono swoje ,,poza”, ktére zostaje poprzez grzech zdecentrowane,
calos¢ istnienia odpada wraz z cztowiekiem od centrum i1 zostaje poddana
wszechwladzy $mierci. Czlowiek zachowuje zwiazek z rajem ($rodek), o ile
jest postuszny Bogu, a zatem zajmuje pozycje dziecka (syna/corki). Cen-
trum nie nalezy zatem do cztowieka, nie moze nim dowolnie rozporzadza¢ —
ma w odniesieniu do niego dojrzewac i doprowadza¢ innych do dojrzatosci,
upodobniajac sie¢ tym samym do boskiego ojcostwa. Upadek Adama i Ewy
mozemy interpretowac jako archetyp realizacji pragnienia zawladnigcia cen-
trum, postawienia w nim samego siebie jako pana catosci istnienia, a wy-
gnanie z raju jako wzorzec utraty pierwotnego miejsca, zadomowienia i ze-
srodkowania, natomiast religijne aktywnosci symboliczne jako dazenie do
odtworzenia zwiazku z centrum (np. w chrzescijanstwie krzyz odtwarza oraz
przezwycig¢za dialektyke zycia 1 Smierci rajskiego drzewa poznania).
Przektadajac powyzsze analizy na powiazanie miejsca z formg archi-
tektoniczng, mozemy stwierdzi¢, ze miejsce znajduje si¢ w interakcji ze
swoim otoczeniem — z jednej strony sie od niego oddziela w aspekcie hory-
zontalnym ($ciana, mur, ogrodzenie) i wertykalnym (dach, podtoga), z dru-
giej otwiera si¢ na nie (drzwi, okno, brama, wrota). Miejsce jako siedlisko
zaktada otwarcie (mozliwo$¢ interakcji z otoczeniem), a sposéb tego otwar-
cia jest jednym z podstawowych aspektéw wyznaczajacych charakter miej-
sca, definiuje charakter relacji miedzyludzkich. W sensie $cistym ta interak-
cja cztowieka z otoczeniem nastepuje poprzez droge 1 forme jej architekto-
niczne] artykulacji, np. jak schody, korytarz, most. Christian Norberg-
Schulz, nawiazujac do Heideggerowskiej koncepcji zamieszkiwania, w kto-
re] najwazniejszym aspektem miejsca jest skupianie (scalanie), zauwaza:
,Genius loci ludzkiego siedliska faktycznie reprezentuje mikrokosmos,
a miasta r6znig sie tym, w czym si¢ jednoczg. W jednych, sily ziemi s moc-
no odczuwane, w innych, wtadajaca moc nieba, a inne zndéw maja obecnosé
ucztowieczonej natury lub sa nasycone swiatlem. Jednak wszystkie miasta
muszg posiada¢ co$ z tych wszystkich kategorii znaczenia, aby uczynié
mozliwym miejskie zamieszkiwanie. Miejskie zamieszkiwanie polega na jed-
noczesnym zagwarantowaniu doswiadczenia bycia usytuowanym 1 otwar-
tym na $wiat, to jest: usytuowaniu w naturalnym gemnius loci 1 otwarciu na
swiat przez skupienie wykonanego przez czlowieka genius loci” (Norberg-
Schulz, 1979, s. 77-78). Miejsce, zachowujac wtasna tozsamos¢, charaktery-
zuje sie otwartoscig na poziomie semantycznym i spotecznym, wprowadza
cztowieka, jak pisze Heidegger, w , Otwarte”, tj. w horyzont nieuprzedmio-
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towionej relacji z caloscia istnienia, w ktorej nie obowigzuje przeciwstawie-
nie na ,.Ja” i ,Nie-Ja”, w ktérym osoba Innego, jego osobowa innos¢ zredu-
kowana zostaje do ,Nie-Ja” (Heidegger, 1997b, s. 229-230). Jako ze
,,Otwarte jest wielka calosciag tego wszystkiego, co nie ma przegrod” (Hei-
degger, 1997b, s. 230), miejsce, spoczywajac w sobie, dopuszcza to, co inne
we wzajemnym dopetnianiu.

Wynika stad, ze miejsce, bedac rodzajem schronienia, nie moze by¢
zarazem powrotem czlowieka do tona matki, archetypu zobrazowanego
w jaskini platonskiej, w ktorej wprawdzie czuje si¢ on bezpiecznie, lecz za-
razem jego istnienie przybiera charakter embrionalny. Jaskinia nie tylko za-
myka, lecz takze, dla jej mieszkancow-niewolnikow przykutych do jej Scian,
pozbawiona jest odniesienia do tego, co znajduje si¢ poza nig. Stanowi ona
w dyskursie Platona, podobnie jak Atlantyda, antytyp miejsca, rozwijajac
w skrajnej postaci jeden z jego aspektow — zamknigcie wynikajace ze znie-
wolenia lub otwarto$¢ wyptywajaca z zachtannosci. Jezeli narodziny — a wigc
opuszczenie tona matki — gwarantuja mozliwo$¢ rozwoju cztowieka, tak
wykroczenie poza miejsce otwiera czlowieka na $wiat. To zatem, w jaki
sposdb miejsce jest otwarte na §wiat, na inne miejsca, w tym na miejsca,
ktore w sensie $cistym nie maja swej lokalizacji (miejsca wyobrazone, ide-
alne, utopijne), determinuje nie tylko jego charakter, lecz takze ksztalt inte-
rakcji cztowieka z jego otoczeniem.

Zrodtowe doswiadczenie miejsca zwiazane jest z domem, ktory orien-
tuje cztowieka w §wiecie, wskazujac na statos¢ odniesienia jego ,,skad” 1 ,,do-
kad”, lecz takze na wpisanie ludzkiego istnienia w porzadek narodzin i $mier-
ci. W domu cztowiek doswiadcza bliskosci osob oraz rzeczy i1 na podstawie
tej bliskosci kieruje sie ku swiatu (Tischner, 2006, s. 181). Dom — nie tylko
jako struktura przestrzenna, lecz takze struktura spoteczno-duchowa — uczy
cztowieka zycia w relacji 1 uznawaniu granic. Utrata domu — takze jako
utrata zwiazku ze wspolnotg wartosci 1 tradycji, ktore okreslaja trwalg toz-
samos$¢ czlowieka — wiaze sie z utratg najglebiej zakorzenionej sfery sensu,
nadajacej wartosc istnieniu.

W relacje czlowieka wzgledem miejsca wpisana jest nieuchronnosé
odchodzenia. Z jednej strony, jest ona wynikiem zdolnosci do poruszania si¢
bytu ludzkiego 1 umozliwia takze powr6t, z drugiej strony, $miertelnosci,
opuszczenia miejsca 1 pustki, jaka pozostawia w nim $§mierc bliskiej osoby.
Prowadzi to do konkluzji, iz w miejscu winno si¢ takze dokonywac otwarcie
na droge cztowieka ku $mierci, whtasciwe upozycjonowanie jego $miertelno-
sci w §wiecie, uczenia si¢ kenozy choroby, starosci, a wreszcie §mierci, od-
niesienia do ,,poza”, w ktore cztowiek odchodzi.
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Uniwersalizm chrze$cijanstwa a otwarto$¢ miejsca

Rozumienie $mierci — nie tylko jej nieuchronnos$ci, lecz takze osta-
teczno$ci — znajduje swoje ugruntowanie w charakterze miejsca, w domina-
cji zamknietych form architektonicznych. Autor projektu wskrzeszenia
wszystkich zmarlych — rosyjski filozof 1 utopista Mikotaj Fiodorow, zauwa-
zyt, 1z schronienie bardzo czgsto przybiera forme zabezpieczenia przed in-
nymi ludzmi 1 artykutuje zatem — poprzez forme architektoniczng — wza-
jemna wrogos¢. Odnoszac si¢ do angielskiego powiedzenia — My house is
my castle, wskazuje na jego bezposrednie powigzanie z nowozytnym indy-
widualizmem, implikujgcym przestrzenno-spoteczng separacje. Genius loci
miejsca konstytuuje si¢ przez forme relacji miedzyludzkich, a ta nastepnie
odzwierciedla si¢ w organizacji spotecznej (sposobie pracy) i formie archi-
tektonicznej. Relacja osobowa — watki te stanowia wspolne dziedzictwo
krytycznej teorii nowozytnego miasta i znajduja posta¢ syntetyczng w socjo-
logicznej koncepcji L. Wirtha (Jatowiecki, Szczepanski, 2010, s. 22-24) —
charakteryzuje spoteczno$¢ wiejska, kultywujaca pamie¢ o przodkach 1 po-
zostajaca tez — poprzez prace na roli — w bezposrednim zwiazku z ziemig.
Miasto to przestrzen zapomnienia o wtasnych korzeniach, stad wyptywaja —
instrumentalizacja 1 powierzchownos¢ relacji miedzyludzkich, dysharmonia
przestrzenna i duchowa. Wprawdzie skupia ono ludzi, koncentrujgc ich na
matym obszarze 1 przyblizajac przestrzennie do siebie, lecz z drugiej strony
oddala ich od siebie w sensie psychicznym 1 przeciwstawia sobie. Wie$
z kolei, gwarantuje wtasciwy charakter usytuowania i otwartosci w codzien-
nym horyzoncie zyciowym domu, §wiatyni, miejsca pracy oraz cmentarza.
U Fiodorowa roznica pomiedzy miastem a wsig odpowiada réznicy pomig-
dzy Zachodem a Wschodem, jako miejscami epifanii Szatana (Antychrysta)
i Boga, samouwielbienia 1 mitosci, pychy i pokory, bycia dla siebie i1 ofia-
rowywania innym siebie, neopoganizmem i chrystianizmem.

Miejsce 1 konstytuujaca je przestrzen architektoniczna winny by¢ po-
wigzane z relacja filiacji, genealogii cztowieka, ktora dla zwigzanego z pra-
wostawiem Fiodorowa posiada potrojng postac: po pierwsze, cztowiek jest
istota zrodzong, cielesna, majaca swoich rodzicéw, a dalej przodkéw; po
drugie przychodzi na swiat w okreslonym $§rodowisku kulturowym, w kto-
rym ksztaltuje sie jego sposdb ,,bycia w §wiecie” (charakter moralny) 1 po
trzecie, cztowiek jest synem Boga Ojca. Ojcostwo, uogodlnijmy, stanowi
w omawianej koncepcji formute dawania i ksztalttowania zycia na poziomie
cielesnym, intelektualnym, moralnym i duchowym. Symbolika kulturowa —
istotng role odgrywa tutaj symboliczna funkcja architektury — uobecnia,
utrwala i umozliwia reaktualizacje wzorcow ojcostwa. Obraz realnie danego
ojca musi zostaé przyswojony, co oznacza jego krytyczne przemyslenie
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w odniesieniu do obrazu Ojca tak, aby syn stal sie obrazem ojca w Chrystu-
sie, ktory z kolei powotat cztowieka do wskrzeszania zmartych. Konse-
kwencjg braku realizacji tego imperatywu bedzie wyczerpanie zycia na zie-
mi, a takze Sad Bozy, w wyniku ktérego dokona si¢ rozdziat ludzi na zba-
wionych 1 potepionych, a zatem zwienczenie katastrofy ontologicznej zapo-
czatkowanej przez grzech.

Synostwo to nie stan, lecz ciggla aktualizacja ukrytej w cztowieku po-
tencjalnosci. Syn staje si¢ zatem synem ojca poprzez asymilacje dziedzic-
twa, poprzez ruch rekurencyjny, w ktérym nastg¢puje rozpoznanie tgczacej
ich relacji. Ruch ,w glab”, do wnetrza ziemi, po ,,ciato ojca”, do glebin nie-
pamieci poprzedza ruch w gore, ku niebu, ku wskrzeszeniu, anamneza be-
daca zwroceniem si¢ ku przesztosci warunkuje majace nastapi¢ w przyszto-
sci dziatanie: ,Usynowienie to zstgpienie duszy do grobu przodkow”
(Dénopos, 1995, s. 204). Pascha Wielkanocna, obrazujaca rzeczywistg dy-
namike usynowienia, przebiega wzdtuz axis mundi i przywraca cztowiekowi
pozycje wertykalna (®&nopos, 1997, s. 317-318), axis personae. Zwrocenie
horyzontalne, ktérego skrajng postacia jest utozenie trumny w grobie, wyra-
za usytuowanie frontalne 1 konfrontacyjne (®énopos, 1997, s. 318), tj. tery-
torialno$¢ czlowieczenstwa z zaznaczonymi granicami, obszarami domina-
cji 1 panowania nad soba, a zarazem walki miedzyludzkiej (®&nopos, 1995,
s. 118). Granice materializujg si¢ w $cianach, murach, ogrodzeniach i staja
si¢ odgrodzeniem od innych (dlatego zmartwychwstanie dokonuje si¢ poza
swiatynig), wtedy tez formy architektoniczne chronig prochy wtasnych oj-
cow, czego najdoskonalszym przyktadem jest wedtug Fiodorowa Kreml,
jako miejsce wtadzy 1 wzajemnej przemocy. ,,Zadomowienie” czlowieka wy-
tycza wyrazng granice miedzy swoimi i obcymi, wykluczajaca tych ostat-
nich ze wspolnoty: dom, majacy gwarantowac schronienie przed zwierze-
tami, niekorzystnymi warunkami atmosferycznymi oraz miejsce odpoczyn-
ku, przeksztalca sie w twierdze (Koxkesuukos, 2004, s. 326). ,,Pokd)” w jezy-
ku rosyjskim (podobnie jak w polskim) wigze si¢ z pomieszczeniem, stanem
ducha i relacjami z innymi, rozumiany jest w zwigzku z tym, wskazuje
Kozewnikow, jako oddzielenie od wrogow, a nie uniewaznienie wrogosci
jako takiej (KoxeBuukos, 2004, s. 325-326). (S)pokoj posiada sw@j staty
korelat — aczkolwiek chwilowo znajdujacy si¢ poza dajacymi poczucie bez-
pieczenstwa granicami — w niepokoju, leku. Cztowiek potrzebuje granicy
oddzielajacej go od innych, aby poskromi¢ lek przez nimi. Takie rozumienie
przeciwstawia jednostki grupie i grupy grupom w tym znaczeniu, ze spokoj
ma si¢ zawsze od kogo$. Lek jest pasywna wrogoscia, tak jak wrogos¢ zak-
tywizowanym w agresji lekiem. Wrogos¢ 1 lgk nie uniewazniajg sie wza-
jemnie, lecz wzajemnie si¢ warunkujg i wzmacniaja, prowadzac do siebie.
Tymczasem, osobowe wspotbycie konstytuowane w braterstwie przekracza
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granice ustanowione przez $ciany domu i $wiatyni, zamkniecia si¢ w sobie
1 przed innymi (®&nopos, 1995, s. 104).

Uswiatowiony pokoj, bedacy pojednaniem, a nie separacja, oddaje sta-
rostowianskie stowo ,,mir”. Ow naszkicowany wyzej horyzontalny dualizm
konstytuuje $wiat, w ktorym w sferze prywatnej, a zatem w oddzieleniu od
innych, pielegnuje si¢ (s)pokoj, gdy tymczasem w sferze spoteczne]
i publicznej kultywuje sie¢ rywalizacje 1 wzajemng wrogos¢. Drzwi przestaja
zaprasza¢ do wejscia swa otwartoscig, wyrazajac przy tym zaufanie do sa-
siadow 1 obcych. Zostajg zamknigte w strachu przed innymi. Milos¢, jako
bycie razem 1 dla siebie nawzajem, uniewaznia horyzontalne odgraniczenie
i oddzielanie, ,,mitos¢ usuwa lek” (1 J 4,18). Po zmartwychwstaniu, Jezus
przychodzi do ucznidéw ,,pomimo drzwi zamknigtych”, az ostatecznie drzwi
wieczernika zostaja otwarte w Dniu Piecdziesigtnicy (Dz Ap 2, 1-41). Pokoy
Jezusa jest wolny od leku przed innymi, od widzenia w nich zta, umozliwia
zatem wspolnote ogolnoludzka. Odgraniczajaca i przeciwstawiajgca hory-
zontalno$¢, ze wzgledu na odniesienie do stanowigcego jej centrum podmio-
tu — taki sposob postrzegania relacji przestrzennych wprowadza renesanso-
wy 1 antropocentryczny humanizm (Panofsky, 1993, s. 72) — nie jest wila-
sciwym sposobem usytuowania cztowieka w Swiecie, jako ze linia rzeczy-
wistego odniesienia przebiega od ,,pod” (groboéw zmarlych czy otchtani,
w ktorej przebywaja) do ,,nad” Boga i krolestwa niebieskiego. Cztowiek nie
tyle zyje ,,pod” niebem — w taki sposéb przekierunkowuje go nastawienie
horyzontalne — lecz , ku” niebu: jego celem nie jest zamieszkiwanie na Zie-
mi, a we wszechswiecie, wniebowstgpienie — na nim polega , uswiatowie-
nie” chrzescijanstwa, ma ono sta¢ si¢ nie tylko globalne, lecz kosmiczne.
Przeznaczenie cztowieka do chrystianizacji kosmosu nie uniewaznia jego
zwiazku z ziemia, matka wszystkich zyjacych istot i grobem przodkéw. Nie
porzuca on ziemi, lecz — poprzez jej przemieszczenie w centrum energe-
tyczne kosmosu — ratuje ja przed grozacym jej zniszczeniem.

W strukturze zesrodkowanego w indywiduum horyzontalnego odnie-
sienia miesci si¢ takze relacja pomiedzy ,Ja” 1 ,Nie-Ja’, w ktorej ,Ja”
obiektywizuje 1 przeciwstawia sobie ,Nie-Ja”, konstytuuje si¢ w tej opozy-
cji, aby nastepnie przeksztalci¢ catos¢ istnienia w takie zobiektywizowane
przedstawienie. W konsekwencji, ,,Ja” jako Absolut rozpoznaje si¢ w tym,
co inne, sprowadzajac innos¢, takze innos¢ drugiego cztowieka do swego
przedstawienia. Niemiecki romantyk Jean Paul zauwazyt $cisty zwiazek
pomiedzy absolutyzacjg Ja, majacg miejsce w nowozytnej filozofii, a nihili-
zmem, zanikiem sensu zycia: wprawdzie , kazde Ja staje swoim ojcem 1 twor-
cq”, lecz zarazem doswiadcza ono, poprzez wykluczenie z siebie ograni-
czajacej je relacji osobowej, pustki egzystencjalnej, braku sensu istnienia
(Ponomarev, 2010, s. 129-140). Kondycja ludzka stawia cztowiekowi grani-
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ce na drodze samoubostwienia: jest to bowiem, jak wyraznie wykazywat to
w swych powiesciach Dostojewski, droga dezintegracji 1 samozniszczenia
(Girard, 1965, s. 255).

Epifenomenem obiektywizacji horyzontalnosci jest dla Fiodorowa
miasto, ktore zastawia zarowno dystans i dal horyzontalng, jak i samo niebo,
ktore odnosi sie¢ do ojcostwa, tak jak ziemia do macierzynstwa. W miescie
zanika réznica pomiedzy Wschodem 1 Zachodem, dniem i noca, dobrem
i ztem, zyciem 1 $miercia, $wietoscig i demonicznoscia, sacrum 1 profanum.
Ma to uniemozliwia¢ synowi marnotrawnemu dostrzezenie zwigzku z ojca-
mi i Ojcem (P&nopos, 1997, s. 360), pograza¢ go w zapomnieniu wezwania
do wskrzeszania umartych i wniebowstgpienia, doprowadzi¢ do utraty od-
niesienia do centrum, ktérym jest dom ojca. Chrzescijanstwo transformuje
opisywang posta¢ usytuowania cztowieka w §wiecie w horyzontalnos¢ otwar-
ta, wlaczajaca wszystkich 1 wszystko, a zatem wykraczajaca tez na mocy za-
domowienia, poza forme architektoniczng 1 zwigzane z nig miejsce, w kto-
rym niemozliwe jest do§wiadczenie dali, otwierajacej na nieswojskos¢ bliz-
niego i inno$¢ Boga, na scentrowang w Chrystusie jednos¢ catosci istnienia.

Zamkniecie miejsca jako zamknigcie serca czlowieka

Polski fenomenolog Jézef Tischner, paralelnie wobec koncepcji Fio-
dorowa, sytuuje przestrzennos$¢ cztowieka w odniesieniu do czterech miejsc,
scalajacych si¢ w calosciowa strukture. Dom, cmentarz, koscidt 1 warsztat
pracy tworza czworobok, w ktorym realizuje sie stosunek cztowieka do in-
nych ludzi, rzeczy, ziemi 1 Boga. Czworokat wyznaczal, w stanowiace] tutaj
model spotecznosci wiejskiej 1 matomiasteczkowej Europy z czasow przed
powstaniem miasta przemystowego oraz przed rozpowszechnieniem sie
miejskosci jako stylu zycia, podstawowe odniesienia znaczeniowe i1 Spo-
teczne, w ktorych gospodarowanie ujmowano jako postawe wzajemnosci
i ofiarowanie siebie. I tak: dom wigze z rodzing, oferujac jednoczesnie za-
domowienie. Warsztat pracy wprowadza w relacje¢ ze spotecznoscia, nadajac
czlowiekowi tozsamos¢ spoteczna, wyrazajaca si¢ w zawodzie i zwigzanej
znim roli spotecznej (trosce o innych i o siebie). Kosciot wyraza idee
uswiecenia cztowieka, ktory zostaje uswigcony przez poswiecenie Boga po
to, aby uczy¢ sie¢ poswieca¢ dla innych, uczy¢ sie ,bycia dla Innych”, po-
przez ktére czlowiek staje si¢ soba (Tischner, 2006, s. 185). Cmentarz
wreszcie uobecnia wielopokoleniowa wspolnote w wymiarze historycznym
— spotkanie z przodkami i nadchodzacymi pokoleniami. Cmentarz nadaje
zyciu czlowieka godnos¢ poprzez udziat w godnosci przodkéw (Tischner,
2006, s. 186). Wskazuje takze, iz zycie ma kres 1 jego cel nie spelnia si¢
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w calosci na ziemi (w domu, pracy, spolecznosci), ze spoczywanie w grobie
obrazuje bezsilnos¢ cztowieka w stosunku do ziemi 1 $mierci.

W polu czworokata, zauwazmy, zawieraja si¢: kolo jako powtarzal-
no$¢ rytmu pracy, por roku, zycia i $mierci, a wreszcie boska nieskonczo-
no$¢ oraz krzyz, jako cierpienie i niespelnienie, ktore s wpisane w zycie
ludzkie. Struktura ta — jej centrum, podobnie jak u Fiodorowa, stanowi ko-
sciot — pozostaje zarazem otwarta na uobecnianie si¢ Boga w §wiecie, w dru-
gim czlowieku, wreszcie na boskg obietnice Krélestwa Bozego na ziemi,
zadomawia czlowieka w $wiecie, a zarazem otwiera go na $swiat (Tischner,
2006, s. 186-187).

Cztowiek wspolczesny, wedlug diagnozy Tischnera, opanowany jest
zachtannos$cia, zadza posiadania, zawladnigcia ziemig, posiadania jej dla
siebie. Sklonnosci te obecne sa w naturze czlowieka (chrzescijanstwo méowi
tutaj o grzechu pierworodnym), lecz od czasu renesansu s3 one wyzwalane
z ograniczen spotecznych, instytucjonalnych i symbolicznych, a dodatkowo
rozw0j nauki i techniki przedktada i doskonali narzedzia ich realizacji oraz
eskalacji. Poniewaz czlowiek uwolnit swoja wlasng wole od woli Ojca, kto-
ry ksztaltuje postuszenstwo i powsciggliwos¢, Swiat 1 zycie majg mu dad
wszystko, czego chce. Bierze zarazem swoje sprawy w swoje rece, tworzac
system symboliczny uprawomocniajacy samostanowienie i samorealizacje
(Vitz, 2002, s. 30-76): ,,Wolno mi, co moge. Granice sity sa granicami pra-
wa. (...) To zmienia sens gospodarowania. Zmienia si¢ zadomowienie, za-
korzenienie, uswiecenie, podejmowanie tradycji. W kazdym ze sposobow
gospodarowania zaczyna dochodzi¢ do gtosu motyw odwetu w stosunku do
ludzi 1 motyw przemocy w stosunku do ziemi. W otaczajacym cztowieka
swiecie nie ma juz miejsc. Cztowiek staje na ziemi bezradny, jako istota
bezdomna i wykorzeniona. Co dzieje si¢ z miejscem wzajemnosci?” (Tisch-
ner, 2006, s. 188, 190-191). Na miejsce wzajemnosci wkraczaja zto 1 odwet,
aktywizuja one w §wiecie site znicestwiania i pozbawiaja cztowieka umiej-
scowienia w §wiecie: ,,Zto niszczy. Co niszczy? Niszczy miejsca — domy,
warsztaty pracy, unicestwia §wiatynie, profanuje cmentarze. Poczatek nisz-
czenia tkwi w przemianie postawy gospodarowania: gospodarowanie prze-
mienia si¢ w pozadanie” (Tischner, 2006, s. 213). Wspolczesny ,,syn marno-
trawny” oskarza ojca i tym samym zrywa relacje filiacji?, a wraz z nig
okreslajaca go granice, ktora chroni go przed samounicestwieniem. W ztu
uobecnia sie¢ sita antyosobowa, zwracajaca si¢ przeciw cztowiekowi poprzez
destrukcje osobowego charakteru miejsca, ktore jako przestrzen egzysten-

2 Nastepuje, jak wskazuje P. C. Vitz, odwrdcenie 10l z przypowiesci o Synu marnotra-
wnym, co oddaje parafraza wypowiedzi syna: ,,0jcze, zgrzeszyle$, juz nie jeste$ godzien
nazywac si¢ moim ojcem” (Vitz, 2002, s. 86).

419



cjalna jest takze przestrzenia sensu i przestrzenig spoteczng. Oba wymiary
porzadkuje reguta wspdtwystepowania, umozliwiajgca harmonijny zwigzek
ludzi 1 rzeczy, poprzez wyznaczenie pola mozliwosci 1 pola niemozliwosct,
granicy, w ktérej moze utrzymywac si¢ wolnos¢ cztowieka. Ta granica, kto-
rej pierwotny sens polega na taczeniu tego, co réznorodne i wzajemnie sie
dopetniajace, przeksztalcona zostaje w przestrzeni architektonicznej, dys-
kursywnej 1 spotecznej w przeciwstawienie i oddzielenie.

Sens zycia cztowieka objawia si¢ w jego sposobie wspotbycia z inny-
mi, ktore zostaje przez zto wypaczone. W domu cztowiek odgradza sie od
ludzi (kryje si¢ ze swoim lgkiem, frustracjg, ranami), obawia si¢ ich (nawet
domownikéw) 1 stara si¢ ,,mie¢ ich na dystans”, a w konsekwencji traci za-
domowienie. Dom przestaje stuzy¢ do mieszkania i zamienia si¢ w ,,0strze-
zenie 1 grozbe” (Tischner, 2006, s. 192). W pracy walczy si¢ o panowanie
nad materig i innymi ludzmi, ustanawia relacje walki z ziemig (surowcem,
tworzywem, przedmiotem) i wspotpracownikami. Rytm i forma pracy od-
dzielaja sie od rytmu ziemi, a praca przeksztatca sie w relacje wladzy. Swia-
tynie pustoszeja, staja sie, jak wiescit Nietzsche, ,,grobami Boga”, gdyz reli-
gia przeksztalca si¢ w forme resentymentu — zemsty Boga na tych, ktorzy
zadali krzywde, przy czym boska sprawiedliwos¢ stanowi maske ludzkie;
msciwosci. Skuteczniejszymi instrumentami realizacji zemsty jako osadza-
nia 1 wymierzania sprawiedliwo$ci moga by¢ zreszta, dodajmy, ideologie
i wirtualna sfera publiczna (np. hejt w Internecie). Cmentarz straszy — za-
myka si¢ zmartych w luksusowych grobach, fetyszyzuje i eksponuje si¢ pu-
blicznie troske o groby, lecz zarazem zamyka si¢ na ich przestanie. Stad tez
zmarli jawig sie¢ wspotczesnemu cztowiekowi jako oskarzajace zjawy, ktore
oswaja poprzez banalizacje i zapomnienie wiasne] $miertelnosci. Utrata
miejsca prowadzi do doswiadczenia pustki egzystencjalnej, bezpodstawno-
sci 1 bezcelowosci ludzkiego istnienia, a tym samym do atrofii woli zycia
(Klibansky, Panofsky i Panofsky, 1979, s. 246-249; Marion, 1995, s. 108-138).
Pustka ta, w przeciwienstwie do kenozy, nie daje miejsca zyciu, nie daje miej-
sca czlowiekowi, lecz wchiania go w siebie ostatecznie znicestwiajac’.

Inspirowana zachtanno$cig cztowieka architektura staje si¢ wyrazem
woli mocy, rozciggniecia panowania nad materig i innymi ludzmi. Zachtan-
no$¢ — Tischner byl filozofem chrzescijanskim i katolickim ksiedzem osa-
dzonym w kulturze spotecznosci polskich gorali — jest odwetem cztowieka
za  krzyz”, smiertelnos¢, niespelnienie wpisane w doswiadczenie zycia, stad
tez za wszelka cen¢ poszukuje on nasycenia. Odwet opiera si¢ na odrzu-
ceniu obrazu Boga jako ,ukrzyzowanej mitosci”, ,ubozenia”, ,dawania

2

3 Melancholia w aspekcie symbolicznym wiazana jest z Saurnem (Kronosem), ktory
pozera wlasne dzieci.
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siebie”, obrazu niezrozumialego i odpychajacego z perspektywy zachtanno-
sci. Tymczasem cztowiek ubogi, nie zatrzymujac niczego dla siebie, jest
jednocze$nie u-Boga, ma swoje miejsce, cho¢ go nie posiada.

Nadmiar i dialektyka nie-miejsca

Ubdstwo stanowi przeciwienstwo posiadania, w skrajnej postaci wiaze
si¢ ono z brakiem miejsca jako bezdomnoscia. Martin Heidegger wskazuje
jednak, ze bezdomnos$¢, charakteryzujagca w sensie duchowym zachodnie
spoteczenstwa, nie jest wynikiem braku rzeczy, lecz braku w rzeczach ich
rzeczowosci, co transformuje je w nie-rzeczy, przedmioty. Wspotczesna
technika wraz ze zintegrowanym z nig systemem ekonomicznym umozliwia
wytworzenie nadmiaru przedmiotéw w ilosci przekraczajacej zwyczajowe
potrzeby cztowieka, do czego niezbedne jest nienasycone ze swej istoty
pragnienie posiadania coraz wigkszej ilosci, nowszych 1 najbardziej spraw-
nych rzeczy. Sg one przedmiotami konsumpcji, a nie rzeczami, wobec czego
przeksztatcaja cztowieka z , bycia-w-$wiecie” jako wielopoziomowe] struk-
tury sensu, w element zestawu, konsumujacy 1 konsumowany (Ritzer, 2005,
s. XI). Sytos¢, a nawet przesyt, ma stanowi¢ wzorzec petni istnienia. Czlo-
wiek zatem uprzedmiotawia si¢ — obiektywizuje si¢ w tym, co posiada i od-
czytuje z tego, kim jest. Otwiera to nieskonczony i iluzoryczny horyzont
pragnienia, odrealniajacy cztowieka, ktory traci zwigzek ze Swiatem. Atrofia
rzeczy powoduje atrofie sensu, ktorego pragnienia nie jest w stanie wypel-
ni¢ samo konsumowanie czy ideologie, sprowadzajace si¢, zdaniem Heide-
ggera, do réznych odmian odkrytej przez Nietzschego ,,woli mocy”. Wspol-
czesny cztowiek dazy do samorealizacji (Heidegger, 1997b, s. 233-234),
utwierdzenia siebie w bycie, zatracajac jednoczesnie zwigzek z byciem,
konstytuujacy sie przez ofiare. Jako ze nie ofiarowuje samego siebie, staje
si¢ sam ofiarg, przeksztalcajac sie w istnienie wpisane w btedne koto walki
0 moc, potegowania mocy i jej utraty, bedac animowanym poprzez mime-
tyczne pragnienia i rywalizacje (Girard, 2010, s. 30-42).

Akt konsumpcji — odwotajmy si¢ w tym miejscu do pracy G. Ritzera
pt. Enchanting a Disenchanted World. Revolutionizing the Means of Con-
sumption — nabiera quasi-religijnego charakteru, stad tez wspomniany ba-
dacz analizuje strukturg przestrzenno-funkcjonalng i jej spoteczno-ekono-
miczne oddzialywanie m.in. na przyktadzie Disney World, Las Vegas,
Easton Town Centre in Columbus (Ohio), Pigeon Forge (Tenesse), galerii
handlowych 1 sklepdéw sieciowych (Ritzer, 2005, s. 9-23), wprowadzajac
pojecie ,,swiatyn konsumpcji” (cathedrals of consumption). Konsumowanie
(Scislej jedzenie, spozywanie) wiaze si¢ z rytualami religijnymi (komunia,
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Ostatnia Wieczerza, wieczerza wigilijna, Pascha) ustanawiajacymi jednos¢
cztowieka z boska moca. Towarzyszy mu oprawa symboliczna i odpowied-
nia konstrukcja przestrzeni $wietej. ,,Swiatynie konsumpcji” ustanawiaja
nowe sacrum, oddzielajac je od profanum codziennych aktywnosci (Lehto-
nen, Mienpédd, 1997, s. 144), a zarazem laczac cztowieka — w tak skon-
struowanej przestrzeni — z naturg 1 innymi ludzmi (fot. 1). W strukturze
przestrzenno-funkcjonalne] posiadaja wyraznie zaznaczone centrum, lecz
zarazem przestrzenie zostajg tak zdywersyfikowane, aby odpowiada¢ rozno-
rodnosci potrzeb. Owo sacrum imituje (reprodukuje) symbolike religijna
1jej rozwigzania przestrzenne, sprawiajac, ze konsumpcja stanowi akt rytu-
alny konsumeryzmu — nowej, globalnej religii (Ritzer, 2005, s. 93-147).
Ideologia konsumpcyjna dekonstruuje relacje racjonalnych podmio-
téw kontrolujacych swe pozadania 1 uwzgledniajacych w swym dazeniu
do zysku interes partneréw transakcji, korelujacych aspekt instrumentalny
z aspektem aksjologicznym, relacj¢, na ktorej opierato si¢ funkcjonowanie
kapitalizmu do XX w. Swiat spoteczny ulega rozdwojeniu, z jednej strony
na racjonalnie funkcjonujace przedsiebiorstwo nastawione na maksymaliza-
cje zysku, z drugiej strony, na konsumentéw, ktorzy zachowujg sie nieracjo-
nalnie — wydajg wigce] niz posiadaja 1 kupuja to, czego nie potrzebuja,
a ,,Swigtynie konsumpcji” sankcjonuja te dwoistos¢. Mechanizmem organi-
zujacym potrzeby i wybory wspolczesnego konsumenta sg iluzje, wyobra-
zenia, instynkty, a nie rozum. Sfera, ktéra byta w etyce protestanckiej trak-
towana ze szczegolng podejrzliwoscig — cielesnosé, seksualnos$é, przyjem-
nosci jako wrogie racjonalnej pracy i porzadkowi zycia — zostaje wyzwolo-
na spod kontroli rozumu, wraz ze swym podtozem — mitem/fikcjg nasycenia
1 uszczesliwienia czlowieka dobrami, poprzez powr6t do wspomnien dzie-
cinstwa czy tez realizacj¢ marzen 1 oczekiwan. W wymiarze przestrzennym
konstytuowane sg strefy konsumpcji, tworzace , krajobraz konsumpcji”
(landscape of consumption), np. wnetrze galerii handlowej, stadion sporto-
wy, kasyno, gdzie cztowiek realizuje wraz z pierwotna potrzeba (np. ogla-
danie meczu pitkarskiego) potrzeby dodatkowe (jedzenie, kupno gadzetow).
Charakteryzuje je zanik separacji miejsc i zwigzanych z nimi ustug oraz
form aktywnosci (zasada zréznicowania ustug), a wraz z tym zanik rozroz-
nienia pomigdzy nabywaniem dobr 1 zabawa, aktywnoscia dorostych 1 dzieci
(fot. 2), zakupami a hazardem (Las Vegas), turystyka 1 konsumpcja, restau-
racjami 1 miejscami zabawy (McDonald’s), konsumpcja a ideologia/dziata-
niem na rzecz Srodowiska (Starbucks), lotniskiem a galeriag handlowa
(tzw. strefy wolnoctowe), pomiedzy sklepami na prowincji a w duzych
miastach, pomiedzy oddalonymi od siebie miejscami, pomiedzy domem
a rynkiem (marketem), dniem 1 noca, przysztoscia i1 terazniejszoscia (teraz
konsumowane sg przyszte dochody), pomiedzy ciatem czlowieka a truchtem
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Logika konsumpcyjnego hedonizmu polega na tym, iz ta sama przy-
jemno$¢ powoduje nude, staje sie zwyczajna 1 powszednia, wobec czego
nowa przyjemnos$¢ zawiera w sobie obietnice wieksze] przyjemnosci 1 wigk-
szego szczescia. Uczestnictwo w procesie konsumpcji wymaga rozbudzania
nowych potrzeb i dostarczania nowych wrazen. Czlowiek wystawiony zo-
staje na coraz intensywniejsze bodZzce (promocje, reklama, seksualizacja
reklamy, reklama totalna, kredyty, sezonowa zmiana wystroju, reorganizacja
wnetrza), zachecajace go do podejmowania kolejnych aktow konsumpcji
jako doswiadczenia ulotnego szczegscia. W wymiarze przedmiotowym dobra
nasladujg jedzenie — maja dawac przelotng satysfakcje 1 powodowac kolejne
pragnienie (nie mozna naje$¢ si¢ na cate zycie, na miesiac, na tydzien, na
caly dzien), ktérego spelnienie zaktada repetycj¢, a zarazem odmiang. Stad
tez ich funkcjonalno$¢ jest krotkotrwata, szybko tez — nawet, jezeli nie prze-
stajg dziata¢ — wychodza z mody.

Wiecej posiada¢ oznacza wigce] konsumowac, a to z kolei, bardziej
istnie¢, lepie] wygladac 1 mie¢ wigksza satysfakcje z zycia. ,,Za najwyzsze
dobra uchodza: wiecej pienigedzy, wiece] jedzenia, wiece] wlasnosci, wiecej
zdrowia, wigce] mozliwosci. Wiece) oznacza dla Heideggera mniej: zlo to
zbyt wiele wobec dobra, seks jako lubieznos¢ to zbyt wiele wobec mitosci,
gadanie to zbyt wiele wobec milczenia, miasto to zbyt wiele wobec wsi,
znajomosci wobec przyjazni” (Drewniak, 2020, s. 70). Jawno$¢ bycia, jako
wspotbycia z innymi, nie jest mozliwa na gruncie przesytu 1 wiecznego po-
wrotu ekscesywnych aktow konsumpcji — jest to, jak wskazywal uczen Hei-
deggera Jan Patocka, struktura wlasciwa dla poganskiego demonizmu (Pa-
tocka, 1996, s. 95-118). Zmultiplikowane i hiperrealne wrazenia, przedmio-
ty, wyobrazenia, pragnienia, wizerunki reklamowe, zdjecia profilowe zasta-
wiaja bycie, ktore charakteryzuje si¢ staboscia, nie moze si¢ przez nie prze-
drze¢ ani ich zdominowa¢. Bycie potrzebuje dystansu, ascezy, anachorezy,
prostoty, miejsca, rzeczy 1 pustych rak.

Kenoza rzeczy jako kenoza miejsca

Cztowiek, poprzez stosunek do ziemi (innych ludzi), wyraza swojg re-
lacje wzgledem nieba (boskosci), tym samym, ustanowienie boskosci czto-
wieka realizuje si¢ poprzez wzigcie ziemi w posiadanie. Ow akt zabojstwa
Boga reprodukuje swoje archetypowe, uwidaczniajace si¢ w upadku Adama
1 Ewy, konsekwencje: posiadanie pozbawia czlowieka bliskosci, wspotby-
cia, miejsca jako witasciwego zorientowania na axis mundi. Rzecz w kon-
cepcji Heideggera znajduje swoje ugruntowanie w ziemi nie tylko dlatego,
ze kazda rzecz opiera si¢ na ziemi (poprzez inne rzeczy), lecz takze dlatego
iz kazda rzecz jest wytworzona z materii, a wiec z tego, co przynalezy do
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ukazanie pelni boskiej stabosci. Szopka daje miejsce Bogu 1 daje miejsce
obok Boga, o ile cztowiek przyjmie postawe pokory, unizajac swa wolg, in-
telekt, a wraz z nimi swe ciato*. W powyzszym kontekscie da¢ miejsce, to
wycofac sig, robigc miejsce komus innemu, to takze zrezygnowac z nalez-
nego miejsca wynikajacego z porzadku wtadzy.

Inny przyktad operowania pustka znajdujemy w zaprojektowanej
przez Le Corbusiera kaplicy Matki Bozej na Gorze (Chapelle Notre-Dame
du Haut, 1955). Znajduje si¢ ona na miejscu zniszczonej podczas Il wojny
swiatowe] Swiatyni (przeksztatcone] przez NiemcoOw w miejsce obronne),
bedacej osrodkiem kultu maryjnego. Kosciot daje schronienie, na zewnatrz
otwieraja go niewielkie okna 1 drzwi, a jego sylwetka kieruje si¢ ku niebu
(stoncu) (fot. 7). Jest on mocno osadzony w ziemi: Matka Boza wyraza
w katolicyzmie i prawostawiu powigzanie z ziemig, catoscig istnienia. Nie
jest ona zatem tylko Bogurodzica, lecz matka wszystkich ludzi, a szczeg6l-
nie grzesznikow. Kosciol nie tyle wznosi sie ku niebu, co przyciaga niebo,
dopuszcza je we wlasne wnetrze 1 mrok duszy cztowieka. Wyraza to niero-
zerwalny zwigzek cztowieka z ziemig i caloscig istnienia, polegajacy na
tym, ze zbawienie czlowieka polega na przeistoczeniu ziemi, otwarciu si¢ na
Boga, ktore charakteryzowato Maryje w jej niepozornej codziennosci.

Przez okno nad krzyzem wpada $§wiatto, w ktérym prezentuje si¢ oca-
lona ze zniszczonego kosciota rzezba Matki Bozej, jedyne figuratywne
przedstawienie w calej Swiatyni. Przez nia dopiero mozna zobaczy¢ krzyz
Chrystusa, mitos¢ ofiarujacg samg siebie. Pustka $wiatyni, zawierajace] wy-
tacznie tylko formy niezbedne do sprawowania liturgii 1 modlitwy, zbliza
do siebie cztowieka 1 Boga, ograniczajac do minimum aspekt symboliczny
(fot. 8). Figura boskiej kenozy staje sie cierpigcy syn Ojca (niewidoczny na
zadnym przedstawieniu), ktory rekonstytuuje axis mundi, czego warunkiem
jest zstapienie do obszaru ciemnosci, najwieksze oddalenie 1 nastepujaca po
nim konwersja (Zmartwychwstanie). Odtwarza on wiez catosci istnienia —
taczac ,pod”, ,na” i ,nad” ziemia, wskazujac, ze cierpienie (wyzbywanie
si¢ egoizmu) scala ze sobg ziemie i niebo. Po $mierci Chrystus zstepuje do
otchtani, do ,,wnetrza ziemi” po grzesznikdéw, podaza, jak mitosierny Sama-
rytanin za grzesznikiem, , w dét” 1 te idee mozna odczytywaé z obnizania sie
poziomu $wiatyni w kierunku krzyza. Chrzescijanstwo w prostocie swiatyni
jawi sie w prostocie swej prawdy: wspotcierpienia Boga z cziowiekiem, bo-
skiej ofiary i odpowiedzialno$ci cztowieka za zbawienie wszystkich. Wiel-
kos$¢ Boga wyraza si¢ nie w jego nieskonczonej réznicy wobec cztowieka —
co koduje architektura monumentalna, odzwierciedlajac dazenie czlowieka

4 Nalezy powtorzy¢ za prof. Janem Krasickim: ,,szopka posiada wysoki prog i niski strop”.
W podobny sposob jest uksztaltowana cela $w. Franciszka znajdujaca si¢ pod Cortona.
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do obiektywizacji samego siebie w formie architektonicznej ukazujacej moc
(Gidieon, 1944, s. 552-553) — lecz w jego nieskonczonej bliskosci, jest on
bardziej bliski czlowiekowi anizeli tenze samemu sobie.

Zakonczenie: miejsce a kenoza serca

Kenotyczna prostota rzeczy daje cztowiekowi wlasciwe miejsce na
ziemi, poprzez to, iz w prostocie serca daje on miejsce rzeczom i innym lu-
dziom. Matka uczy syna ofiarowania, oddawania siebie innym, niesie go —
jak Madonna Sykstynska w pierwotne] przestrzeni obrazu — ku ottarzowi
1 krzyzowi, ku znikomosci przeistoczenia chleba i wina w ciato oraz krew
(Heidegger, 1983a, s. 119-121). Prostota serca oznacza jego niespaczenie
poprzez pragnienie bycia dla siebie, zamknigcia si¢ w sobie na innych. Pro-
sty to szlachetny, prawy, postuszny, jego mitos¢, czytamy u $w. Pawla,
,clerpliwa jest/ taskawa jest” (1 Kor 13, 4). Na tym wilasnie polega Heideg-
gerowski ideal , poetyckiego zamieszkiwania” posrod ,,nocy $wiata”, ze po-
przez cierpienie — odmowa bycia, jego ukrycie si¢ w nicosci poza bytami,
prowadzi jednoczesnie do oczyszczania ludzkiego serca z woli mocy 1 za-
chtannos$ci — przywrdcony zostaje sens ofiary, wdzigcznos$ci, przyjaznosci,
ktére umozliwiajg i umiejscawiajg ,,to, co wolne i1 otwarte dla siedliska 1 za-
mieszkiwania cztowieka” (Heidegger, 1983b, s. 206). Kenotyczny aspekt
miejsca, wraz z sercem wyzwala rece czlowieka do przyjmowania 1 dawa-
nia, aktywizujac, miast zagarniania 1 zatrzymywania, krag wzajemnego da-
wania siebie. Dajacy i otrzymujacy zamieniajg si¢ swoimi pozycjami, a ruch
rak wykonuje petng sekwencje ,,0d” 1 ,,do”. Krag dobra zostaje domkniety
nie po to jednak, aby zamkng¢ si¢ w sobie, lecz by sta¢ si¢ katalizatorem
innych kregdéw. Bo dobro scalone w kregu przez miejsca i rzeczy otwiera
ludzkie serca i zaczyna krazy¢ w swej nadzwyczajnosci, uczac zarazem, ze
dobro wzrasta w dawaniu. Jak powiada Heidegger, bycie jest wy-darzaniem
(Er-eignis) (Heidegger, 1989, s. 4), obdarowywaniem, ktore daje siebie po-
przez wlasne umniejszenie (wywtaszczenie) w stosunku do bytu. Es gibt —
przejawia si¢ we wspodlnocie, komunii wzajemne] ofiary (Benisz, 2015,
s. 547-563).
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Emptiness as the openness of a place. Contribution
to the reflection on the phenomenon of kenosis
in architectural space

Abstract

The article addresses the ways in which the divine and human kenosis are repre-
sented in architectonic and existential space. With reference to the idea of openness
of the place (Ch. Norberg-Schulz), the fundamental aspects of place affecting its

431



relationship of place to the axis mundi are presented. Then, on the basis of the
characteristics of structures placing the human being in the world (home, church,
work, cemetery), it was shown that homelessness, as a lack of belonging to a place,
is increasing in contemporary societies, resulting from the excessive possession
and greed that lead to the construction of architectural forms that are closed to the
world and other people (cathedrals of consumption). The opposite function, as
demonstrated by the examples of the nativity scenes and the Chapel of Our Lady of
the Heights (Chapelle Notre-Dame du Haut), is fulfilled by the so-called things
that remain open to an emptiness where they can give, receive and pass on the
place. The kenotic aspect of the place, along with the heart, makes a person’s hands
free to receive and give, activating, instead of taking and retaining, the circle of
mutual giving of oneself.

Key words
kenosis, place, centre, axis mundi, poverty, sacrifice
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